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XXX. FESTIVAL FORFEST CZECH REPUBLIC

Festival FORFEST CZECH REPUBLIC — Mezinarodni festival
sou¢asného uméni s duchovnim zaméfenim — dlouholety ¢len
prestizni asociace European Conference of Promoters of New
Music — ziskal v roce 2015 prestizni Cenu Ceské hudebni rady
a byl vybran mezinarodni porotou EFFE Brusel /Europe for Fes-
tivals, Festivals for Europe/ pro SirSi evropsky projekt EFFE Label
2019-2020 /vice na: www.effe.eu/

Festival FORFEST se objevuje na mezinarodni scéné v prvni
poloviné devadesatych let. Pfichazi s mySlenkou propojeni pro-
gresivnich snah sou¢asné hudby a vytvarného uméni, které se
novym, aktualnim zpusobem dotykaji zavaznych duchovnich
témat dé&jin uméni — zUstava solitérem v tomto smérovani
i v novych dekddach. Dramaturgie reflektuje dila svétovych
autord v pomérné Sirokém filozofickém panoramatu doby.
Obnovuije se tak prostor pro dulezity dialog mezi uménim a dnesni
pfevazné konzumni spolecnosti, dialog velkych svétovych
naboZenstvi zahrnujici palCivé problémy soucasnosti.

Aktivity festivalu jsou jiz vice jak Ctvrt stoleti ve fokusu zajmu
svétové verejnosti — zasadni recenze jsou kazdoro¢né publi-
kovany v odborném tisku v CR, v Evropé i zamofi, audio-video
zaznamy uvedly pfedni rozhlasové stanice a TV kanaly, doku-
menty o akci jsou deponovany v Narodni knihovné, Narodnim
muzeu, v Ceském muzeu hudby v Praze a v zahrani¢nich
archivech renomovanych univerzit /zvlasté v USA/. Na zakla-
dé dlouholetého €lenstvi v evropskych asociacich typu ECPNM
/European Conference of Promoters of New Music/ nové také
EFFE — Europe for Festivals Festivals for Europe /je festival
uvadén na prestiznich serverech /www.ecpnm.com
www.gaudeamus.nl www.iscm.org www.musicalamerica.com.
Partnery festivalu jsou zavedené evropské udalosti typu Warsaw
Autumn, Gaudeamus Muziekweek Amsterdam a dalsi...

Zdenka a Vaclav Vaculovicovi

The Festival FORFEST CZECH REPUBLIC - The international
festival of contemporary art with a spiritual orientation —
was awarded the prestigious Czech Music Council prize
and was selected by the international jury of Europe for
Festivals, Festivals for Europe (EFFE) for the wider European
project EFFE Label in 2019-2020. For more see www.effe.eu

Festival FORFEST appeared on the international scene in
the early nineties, bringing with it the idea of linking
progressive efforts in contemporary music and visual arts.
It reflects a concern for the spiritual themes of art history
and remains a loner in this regard, even in recent decades.
Dramaturgy reflects the work of international artists in a
relatively broad philosophical panorama of the time. The
festival creates space for important dialogue between art
and today’s predominantly consumer society and dialogue
with the major world religions, including the burning
problems of the present.

For more than a quarter century the festival has been the
focus of interest of a worldwide public. Essential reviews
are published each year in the professional press in the
Czech Republic, in Europe and overseas. Audio-video
recordings of the festival are broadcasted by the leading
radio stations and TV channels. The documents from Festival
are deposited at the National Library and the National
Museum of the Czech Republic in Prague. They are held in
archives of universities worldwide, especially in the
USA. Based on longstanding membership of European
associations such as the European Conference of Promoters
of New Music (ECPNM) and more recently the Europe for
Festivals Festivals for Europe (EFFE), the festival is
represented on the prestigious servers of www.ecpnm.com
www.gaudeamus.nl www.effe.eu www.musicalamerica.com.
Partners of the Festival also include traditional European
events such as Warsaw Autumn or Gaudeamus Muziekweek
Amsterdam...




MEMBERS OF EUROPEAN CONFERENCE OF PROMOTERS OF NEW MUSIC

ACDA — Association pour la Creation et la Diffusion Artistique, France, Aspects des Musiques
d’Aujourd’hui, France, Aspekte Salzburg, Austria, Association Théléme Contemporaine,
France, Associazione Musica Aperta Incontri Europei con la musica, ltaly, Avantgarde Tirol,
Austria, Budapest Music Center, Hungary, CDMC — Spain, Centerfor New Music (CNM),
Kosovo CIDIM — Comitato Nazionale Italiano Musica, ltaly, Composers Association of
Macedonia — SOCOM, Macedonia, Concorde, Ireland, Contemporary Music Centre Ltd,
Ireland, Croatian Composers Society, Croatia, Czech Music Information Centre, Czech
Republic, Dartington International Summer School, U.K, Donaueschinger Musiktage,
Germany, Ensemble 900, Associazione musicale, Italy, Ensemble fir neue musik zurich,
Switzerland, Ensemble of the Pro Arte Institute, Russia, EULEC — (European Live Electronic
Centre), Germany, European Centre for the Arts Hellerau, Germany, Exposition of New
Music, Brno International Music festival , Czech Republic, Federazione CEMAT, ltaly, Festival
Contrasts, Ukraine, Festival Inventionen, Germany, Fundagao Calouste Gulbenkian,
Portugal, Fundacioé Area Creacio Acostica, A.C.A, Spain, Gaudeamus Foundation, The
Netherlands, GRAME, France, GRM — Musical Research Group of NA, France,
Handelsbeurs / Noordstar fonds VZW, Belgium, IEMA — Institute for research on Music &
Acoustics, Greece, IMEB, Institut International de Musique Electroacoustique / Bourges,
France, International Bartok Seminar and Festival, Hungary, Internationales Musikinstitut
Darmstadt, Germany, Klangspuren Schwaz, Austria, Laboratory of Contemporary Music,
Festival Forfest Kroméfriz, Czech Republic, Poland, Latvian Music Information
Centre, Latvia, Lithuanian Composers Union, Lithuania, Luxembourg Society for
Contemporary Music, Luxemburg, MaerzMusik — Festival fur aktuelle Musik, Germany,
Mediterranean Music Centre of Lamia, Greece, Melos—Ethos, Slovakia, Miso Music Center,
Portugal, Music Center Slovakia, Slovakia, Musica Nova — Helsinki Biennale, Finland, Musik
der Jahrhunderte, Germany, Musikhaus Hug, Switzerland, Musikprotokoll im Steirischen
Herbst, Austria, Musiques et Recherches, Belgium, MuziekGroep Nederland, The
Netherlands, Muzyka Centrum Art Society, Poland, New Music Association Albania, Albania,
New Music Festival Arena, Latvia, Nova Musica, France, November Music, The Netherlands,
Nuova Consonanza, Italy, Nuova Musica Consonante, Romania, Nuovi Spazi Musicali,
Italy, Ny Musikk — Norwegian Section of the SCM, Norway, NYYD International Music Festival,
Estonia, Podewil, Germany, Polish Society for Contemporary Music, Poland, Radius, Greece,
Rikskonserter, The Swedish Concert Institute, Sweden, SOKOJ — Music Information Centre
of Yugoslavia, Yugoslavia, Spaziomusica, ltaly, Stichting Nieuwe Muziek Zeeland, The
Netherland, STIM — Swedish Music Information Centre, Sweden, Time of Music, Finland,
Ultima Festival, Norway, Union of Bulgarian Composers, Bulgaria, Voix Nouvelles — Fondation
Royaumont, France, Warsaw Autumn, Poland, Wien Modern, Austria, de IJsbreker, The
Netherlands, Zeit fir Neue Musik, Germany.

Henk Heuvelmans /Holland/ — Secretary General — European Conference of Promoters
of New Music — Head of Music Center The Netherlands Contemporary Department

We are very happy to celebrate with you the 30th edition of the Festival Forfest. It is really an
achievement that this festival has been here for such a long time, still with this very typical
character of its own, and still being alive and kicking. In contemporary music live it is not easy
to find enough energy to keep an organization going, to find enough partners and funding each
year and at the same time not to lose your own identity. The ECPNM — European Conference
of Promoters of New Music is therefore very glad to have Festival Forfest as one of its active
members already for so many years; thus the diversity and quality of European new music live
is guaranteed. We hope Zdenka and Vaclav Vaculovic can continue their good work for the
festival for many years to come! Congratulations!

Henk Heuvelmans /Holland/ — Secretary General — European Conference of Promoters
of New Music — Head of Music Center The Netherlands Contemporary Department

S velkou radosti slavime spolu s vami tficaté vyroci festivalu FORFEST. Je to skuteény Uspéch
udrzet takovy festival tak dlouhou dobu, k tomu s velmi specifickym charakterem. V sou€asném
hudebnim Zivoté neni snadné nalézt dostatek energie, dostatek partnert a financnich prostfedku
na kazdy ro¢nik a zaroven neztratit nic ze sveé identity. Asociace European Conference of
New Music rada vidi festival FORFEST mezi svymi aktivnimi ¢leny po tak dlouha léta — Sife
a kvalita evropské nové hudby je garantovana. Doufame, Ze Zdenka a Vaclav Vaculovi€ovi
mohou pokracovat ve své dobré praci pro festival po mnoho dalSich let. Gratulujeme!

Prof. Daniel Kessner /[USA/ — California State University Northridge
President of The National Association of Composers USA

Coming to Forfest for the fifth time, our feelings were much deeper than on earlier visits. We
came as friends; friends of the co-directors of the festival, Vaclav and Zdenka Vaculovic, with
whom we have collaborated on several artistic projects; friends of a number of Czech composers,
notably Jan Grossman, Jan Vrko€, and Petr Pokorny, whom we have met at earlier editions
of Forfest; and friends of others involved with Forfest and other Czech musicians. To us, Forfest
is like a pilgrimage — a visit to a holy place within the world of the arts. Artists and listeners
come from many places to focus on a singular purpose: the celebration and enjoyment of the
arts, and of the spiritual in art. Nobody comes in order to be or become a star; only to participate
in art, enjoy it, discuss it, and live it. Dolly and | know that, from the time we arrive, all of our time
will be devoted to practicing, rehearsing, performing, lecturing, and experiencing and discussing
art. It is a wonderful reminder of who and what we are, and perhaps why we exist...



MUSEUM OF MODERN ART OF WARHOL FAMILY, SLOVAK REPUBLIC THE REVOLVING MUSEUM LOWEL, USA/THE GAUDEAMUS FOUNDATION, NEDERLAND / ART GALLERIES
CSUN LOS ANGELES, USA / NATIONAL GALLERY IN PRAGUE, CZ/ CENTER FORCONTEMPORARY ART - BATON ROUGE GALLERY LOUISIANA STATE UNIVERSITY, USA/
BRITISH COUNCIL LONDON, GREAT BRITAIN / THE GALLERY OF THE INTERDISCIPLINARY ARTS AND PERFORMANCE PROGRAM ARIZONA STATE UNIVERSITY WEST, USA/
CREATIVES CENTRUM WIEN, AUSTRIA/ THE CONTEMPORARY MUSIC CENTRE, IRELAND / PRO HELVETIA WARSZAWA, POLAND FOUNDATION OF GIDEON KLEINE / THE
SCHOOL OF THE MUSEUM OF FINE ARTS, BOSTON, USA/NEW ENGLAND INSTITUTE, BOSTON, USA/MONTPON — MENESTEROL / ESPACE CULTUREL ANTOINE DE SAINT-
EXUPERY, FRANCE / BERKLEE COLLEGE OF MUSIC BOSTON, USA/PBC TELEVISION / THE CONTEMPORARY MUSIC CENTER, IRELAND / MASSACHUSETTS COLLEGE OF
ART BOSTON, USA/OLDENBURG UNIVERSITY, GERMANY / GOETHE INSTITUTE, GERMANY / THE POLISH MINISTRY OF CULTURE AND NATIONAL HERITAGE, POLAND / THE
ROCKEFELLER FOUNDATION, USA/THE PEW CHARITABLE TRUST, USA/THE NATIONAL ENDOWMENT FOR THE ARTS, USA/ AUSTRIAN FOREIGN MINISTRY / AUSTRIAN
FEDERAL MINISTRY FOR EDUCATION, SCIENCE AND CULTURE, AUTRIA/ARTS DIVISION OF THE FEDERAL CHANCELLERY OF AUSTRIA /AUSTRIAN SOCIETY OF LYRICISTS,
COMPOSERS AND MUSIC PUBLISHERS / MINISTRY OF CULTURE OF THE CZECH REPUBLIC NATIONAL GALLERY IN PRAGUE / CZECH MUSEUM OF MUSIC PRAGUE, CZ/
MORAVIAN GALLERY IN BRNO, CZ/ ACADEMY OF FINE ARTS PRAGUE / GALLERY OF MUSEUM IN UHERSKE HRADISTE, CZ/ GALLERY OF MODERN ART IN ROUDNICE, CZ
/ THE CZECH MUSEUM OF FINE ARTS PRAGUE / THE REGIONAL GALLERY OF ARTS OF HIGHLANDS IN JIHLAVA, CZ/ THE STATE GALLERY IN ZLIN / CZECH COMMISSION
UNESCO/FINE ARTIST’S UNION OF THE CZECH REPUBLIC / CZECH FUND OF FINE ARTS, NATIONAL GALLERY IN PRAGUE / THE NATIONAL INSTITUT FOR THE PROTECTION
AND CONSERVATION OF MONUMENTS AND SITESMUSEUM OF THE CAPITAL OF PRAGUE / MORAVIAN GALERY BRNODIOCESIS MUSEUM BRNO / MUSEUM OF THE KROMERIZ
REGION/TYPOS GALLERY BRNO /HISTORICAL MONUMENTS INSTITUT / CZECH COMMISSION UNESCO / PALACKY UNIVERSITY OLOMOUC / CZECH TELEVISION / CZECH
RADIO /CALIFORNIA STATE UNIVERSITY USA/UNION OF VISUAL ARTISTS OLOMOUC / THE POLISH MINISTRY OF CULTURE AND NATIONAL HERITAGE / THE CONTEMPORARY
MUSIC CENTRE IRELAND / CREATIVES CENTRUM WIEN / THE REVOLVING MUSEUM LOWEL USA / THE GAUDEAMUS FOUNDATION / FOUNDATION F.A. URBANEK /
ARCHBISHOPRIC OLOMOUC / ARCIDIOCESE MUSEUM OLOMOUC / THE INSTITUTE BOHUSLAV MARTINU PRAGUE / TOWN OFFICE KROMERIZ / REGIONAL OFFICE IN ZLIN /
THE NATIONAL INSTITUT FOR THE PROTECTION AND CONSERVATION OF MONUMENTS AND SITES / KROMERIZ REGION MUSEUM / UNION OF VISUAL ARTISTS OLOMOUC
/CZECH RADIO/ TV NOE / THE POLISH MINISTRY OF CULTURE AND NATIONAL HERITAGE / THE CONTEMPORARY MUSIC CENTRE IRELAND / NATIONAL ENDOWMENT USA
/FOUNDATION OSA/SOCIETY FOR SPIRITUAL MUSIC IN PRAGUE / THE CONSERVATORY OF EVANGELIC ACADEMY OLOMOUC / ASSOCIATION Q/APEXCHANGE AMSTERDAM

/ THE FUND FOR U.S.ARTISTS AT INTERNATIONAL FESTIVALS AND EXHIBITIONS / THE ROCKEFELLER FOUNDATION / THE PEW CHARITABLE TRUST / THE NATIONAL
ENDOWMENT FOR THE ARTS / THE UNITED STATES INFORMATION AGENCY / NETHERLANDS EMBASSY PRAGUE-KONINKRIJK DER NEDERLANDEN / U.S.EMBASSY IN
PRAGUE / THE GAUDEAMUS FOUNDATION / FOUNDATION F.A. URBANEK/ARTS INTERNATIONAL / BRITISH COUNCIL / BUCHAREST UNIVERSITY ROMANIA / ACADEMY OF
MUSIC IN PRAGUE / TV NOE / MINISTRY OF CULTURE OF SOLOVENIA / EUROPEAN CONFERENCE AMSTERDAM / SIAC FRANCE / UNION OF VISUAL ARTISTS OF THE
CZECH REPUBLIC / NEW ASSOCIATION OF PRAGUE ARTISTS / THE ASSOCIATION OF CREATIVE ARTISTS AND THEORISTS OF MORAVIA / IAA-AIAP-UNESCO / MONTPON
-MENESTEROL /ESPACE CULTUREL ANTOINE DE SAINT-EXUPERY / GALLERY OF THE MODERN ART, ROUDNICE NAD LABEM/ THE NATIONAL THEATRE BRNO / GALLERY
OF SLOVAK MUSEUM UH. HRADISTE / THE GALLERY OF THE INTERDISCIPLINARY ARTS AND PERFORMANCE PROGRAM ARIZONA STATE UNIVERSITY, USA / THE
UNIVERSITY GALLERY IN PLZEN / THE STATE GALLERY IN ZLiN / THE REGIONAL GALLERY OF ARTS OF HIGHLANDS IN JIHLAVA / THE CENTRE OF EXPERIMENTAL
THEATRE BRNO / THE THEATRE ,HUSA NA PROVAZKU*“/ THE GOOD SHEPHERD GALLERY, BRNO / THE TYPOS GALLERY, BRNO / STRAHOV MONASTERY PRAGUE
GALLERY MANES, PRAGUE / INTERNATIONAL CENTER FOR CULTURE AND MANAGEMENT SALZBURG, AUSTRIA / CASTLE MUSEUM-ART GALLERY, NOTTINGHAM,
ENGLAND / STERNBERK INTERNATIONAL PAINTING SESSION / DIOCESE MUSEUM BRNO / KATOLISCHE AKADEMIE, FRANZ-HITZE-HAUS, MUNSTER, GERMANY /
CONSERVATORY EVANGELIC ACADEMY OLOMOUC / PALACKY UNIVERSITY OLOMOUC / ACADEMY OF MUSIC IN PRAGUE / ARCHDIOCESE MUSEUM OLOMOUC / UNION
OF FINE ARTISTS OLOMOUC / THE NATIONAL INSTITUTE FOR THE PROTECTION AND CONSERVATION OF MONUMENTS AND SITES KROMERIZ / GALLERY ARTUS
KROMERIZ / ARTISTIC SCHOOL NACHOD /MUSEUM OF MODERN ART OF WARHOL FAMILY, SLOVAK REPUBLIC/THE REVOLVING MUSEUM LOWEL, USA/ THE GAUDEAMUS
FOUNDATION, NEDERLAND / ART GALLERIES CSUN LOS ANGELES, USA / NATIONAL GALLERY IN PRAGUE, CZ/CENTER FORCONTEMPORARY ART - BATON ROUGE
GALLERY LOUISIANA STATE UNIVERSITY, USA/BRITISH COUNCIL LONDON, GREAT BRITAIN / THE GALLERY OF THE INTERDISCIPLINARY ARTS AND PERFORMANCE
PROGRAM ARIZONA STATE UNIVERSITY WEST, USA/CREATIVES CENTRUM WIEN, AUSTRIA/ THE CONTEMPORARY MUSIC CENTRE, IRELAND / PRO HELVETIA WARSZAWA,
POLAND / FOUNDATION OF GIDEON KLEINE / THE SCHOOL OF THE MUSEUM OF FINE ARTS, BOSTON, USA / NEW ENGLAND INSTITUTE, BOSTON, USA MONTPON —

MENESTEROL / ESPACE CULTURELANTOINE DE SAINT-EXUPERY, FRANCE / BERKLEE COLLEGE OF MUSIC BOSTON, USA/PBC TELEVISION / THE CONTEMPORARY

MUSIC CENTER, IRELAND / MASSACHUSETTS COLLEGE OF ART BOSTON, USA / OLDENBURG UNIVERSITY, GERMANY / GOETHE INSTITUTE, GERMANY THE POLISH
MINISTRY OF CULTURE AND NATIONAL HERITAGE, POLAND / THE ROCKEFELLER FOUNDATION, USA/THE PEW CHARITABLE TRUST, USA/THE NATIONAL ENDOWMENT
FOR THE ARTS, USA / AUSTRIAN FOREIGN MINISTRY / AUSTRIAN FEDERAL MINISTRY FOR EDUCATION, SCIENCE AND CULTURE, AUTRIA / ARTS DIVISION OF THE
FEDERAL CHANCELLERY OF AUSTRIA/AUSTRIAN SOCIETY OF LYRICISTS, COMPOSERS AND MUSIC PUBLISHERS / MINISTRY OF CULTURE OF THE CZECH REPUBLIC
/ NATIONAL GALLERY IN PRAGUE / CZECH MUSEUM OF MUSIC PRAGUE, CZ / MORAVIAN GALLERY IN BRNO, CZ / ACADEMY OF FINE ARTS PRAGUE GALLERY OF
MUSEUM IN UHERSKE HRADISTE, CZ/ GALLERY OF MODERN ART IN ROUDNICE, CZ/ THE CZECH MUSEUM OF FINE ARTS PRAGUE / THE REGIONAL GALLERY OF ARTS
OF HIGHLANDS IN JIHLAVA, CZ/ THE STATE GALLERY IN ZLIN/ CZECH COMMISSION UNESCO/ FINE ARTIST’S UNION OF THE CZECH REPUBLIC CZECH FUND OF FINE
ARTS, NATIONAL GALLERY IN PRAGUE / THE NATIONAL INSTITUT FOR THE PROTECTION AND CONSERVATION OF MONUMENTS AND SITESMUSEUM OF THE CAPITAL OF
PRAGUE / MORAVIAN GALERY BRNODIOCESIS MUSEUM BRNO / MUSEUM OF THE KROMERIZ REGION / TYPOS GALLERY BRNO HISTORICAL MONUMENTS INSTITUT /
CZECH COMMISSION UNESCO / PALACKY UNIVERSITY OLOMOUC / CZECH TELEVISION / CZECH RADIO / CALIFORNIA STATE UNIVERSITY USA / UNION OF VISUAL
ARTISTS OLOMOUC / THE POLISH MINISTRY OF CULTURE AND NATIONAL HERITAGE / THE CONTEMPORARY MUSIC CENTRE IRELAND CREATIVES CENTRUM WIEN / THE
REVOLVING MUSEUM LOWEL USA / THE GAUDEAMUS FOUNDATION / FOUNDATION F.A. URBANEK / ARCHBISHOPRIC OLOMOUC / ARCIDIOCESE MUSEUM OLOMOUC /
THE INSTITUTE BOHUSLAV MARTINU PRAGUE / TOWN OFFICE KROMERIZ / REGIONAL OFFICE IN ZLIN/ THE NATIONAL INSTITUT FOR THE PROTECTION AND CONSERVATION
OF MONUMENTS AND SITES / KROMERIZ REGION MUSEUM / UNION OF VISUAL ARTISTS OLOMOUC / CZECH RADIO/ TV NOE / THE POLISH MINISTRY OF CULTURE AND
NATIONAL HERITAGE / THE CONTEMPORARY MUSIC CENTRE IRELAND / NATIONAL ENDOWMENT USA /FOUNDATION OSA /SOCIETY FOR SPIRITUAL MUSIC IN PRAGUE
/ THE CONSERVATORY OF EVANGELIC ACADEMY OLOMOUC / ASSOCIATION Q/APEX CHANGE AMSTERDAM/THE FUND FOR U.S.ARTISTS AT INTERNATIONAL FESTIVALS
AND EXHIBITIONS / THE ROCKEFELLER FOUNDATION / THE PEW CHARITABLE TRUST / THE NATIONAL ENDOWMENT FOR THE ARTS/ THE UNITED STATES INFORMATION
AGENCY / NETHERLANDS EMBASSY PRAGUE-KONINKRIJK DER NEDERLANDEN / U.S.EMBASSY IN PRAGUE / THE GAUDEAMUS FOUNDATION / FOUNDATION F.A.
URBANEK / ARTS INTERNATIONAL / BRITISH COUNCIL / BUCHAREST UNIVERSITY ROMANIAACADEMY OF MUSIC IN PRAGUE / TV NOE / MINISTRY OF CULTURE OF
SOLOVENIA/EUROPEAN CONFERENCE AMSTERDAM / SIAC FRANCE / UNION OF VISUAL ARTISTS OF THE CZECH REPUBLIC / NEW ASSOCIATION OF PRAGUE ARTISTS
/ THE ASSOCIATION OF CREATIVE ARTISTS AND THEORISTS OF MORAVIA / IAA-AIAP-UNESCO MONTPON - MENESTEROL /ESPACE CULTUREL ANTOINE DE SAINT-

EXUPERY / GALLERY OF THE MODERN ART, ROUDNICE NAD LABEM / THE NATIONAL THEATRE BRNO / GALLERY OF SLOVAK MUSEUM UH. HRADISTE / THE
GALLERY OF THE INTERDISCIPLINARY ARTS AND PERFORMANCE PROGRAM ARIZONA STATE UNIVERSITY USA/THE UNIVERSITY GALLERY IN PLZEN / THE STATE
GALLERY IN ZLiN / THE REGIONAL GALLERY OF ARTS OF HIGHLANDS IN JIHLAVA / THE CENTRE OF EXPERIMENTAL THEATRE BRNO / THE THEATRE ,HUSA NA
PROVAZKU*“/ THE GOOD SHEPHERD GALLERY, BRNO / THE TYPOS GALLERY, BRNO / STRAHOV MONASTERY PRAGUE GALLERY MANES, PRAGUE / INTERNATIONAL
CENTER FOR CULTURE AND MANAGEMENT SALZBURG, AUSTRIA / CASTLE MUSEUM-ART GALLERY, NOTTINGHAM, ENGLAND / STERNBERK INTERNATIONAL
PAINTING SESSION / DIOCESE MUSEUM BRNO / KATOLISCHE AKADEMIE, FRANZ-HITZE-HAUS, MUNSTER, GERMANY / CONSERVATORY EVANGELIC ACADEMY
OLOMOUC / PALACKY UNIVERSITY OLOMOUC / ACADEMY OF MUSIC IN PRAGUE / ARCHDIOCESE MUSEUM OLOMOUC / UNION OF FINE ARTISTS OLOMOUGC / THE
NATIONAL INSTITUTE FOR THE PROTECTION AND CONSERVATION OF MONUMENTS AND SITES KROMERIZ / ARTISTIC SCHOOL KOJETIN/ GALLERY ARTUS KROMERIZ
/MUSEUM OF MODERN ART OF WARHOL FAMILY, SLOVAK REPUBLIC THE REVOLVING MUSEUM LOWEL, USA/THE GAUDEAMUS FOUNDATION, NEDERLAND / ART
GALLERIES CSUN LOS ANGELES, USA / NATIONAL GALLERY IN PRAGUE, CZ/ CENTER FORCONTEMPORARY ART - BATON ROUGE GALLERY LOUISIANA STATE
UNIVERSITY, USA / BRITISH COUNCIL LONDON, GREAT BRITAIN / THE GALLERY OF THE INTERDISCIPLINARY ARTS AND PERFORMANCE PROGRAM ARIZONA
STATE UNIVERSITY WEST, USA/ CREATIVES CENTRUM WIEN, AUSTRIA / THE CONTEMPORARY MUSIC CENTRE, IRELAND / PRO HELVETIA WARSZAWA, POLAND
/ FOUNDATION OF GIDEON KLEINE / THE SCHOOL OF THE MUSEUM OF FINE ARTS, BOSTON, USA / NEW ENGLAND INSTITUTE, BOSTON, USA / MONTPON —
MENESTEROL / ESPACE CULTUREL ANTOINE DE SAINT-EXUPERY, FRANCE / BERKLEE COLLEGE OF MUSIC BOSTON, USA / PBC TELEVISION THE CONTEMPORARY
MUSIC CENTER, IRELAND / MASSACHUSETTS COLLEGE OF ART BOSTON, USA / OLDENBURG UNIVERSITY, GERMANY / GOETHE INSTITUTE, GERMANY / THE POLISH
MINISTRY OF CULTURE AND NATIONAL HERITAGE, POLAND / THE ROCKEFELLER FOUNDATION, USA / THE PEW CHARITABLE TRUST, USA THE NATIONAL ENDOWMENT
FOR THE ARTS, USA/ AUSTRIAN FOREIGN MINISTRY / AUSTRIAN FEDERAL MINISTRY FOR EDUCATION, SCIENCE AND CULTURE, AUTRIA / ARTS DIVISION OF THE
FEDERAL CHANCELLERY OF AUSTRIA / AUSTRIAN SOCIETY OF LYRICISTS, COMPOSERS AND MUSIC PUBLISHERS / MINISTRY OF CULTURE OF THE CZECH REPUBLIC
/ NATIONAL GALLERY IN PRAGUE / CZECH MUSEUM OF MUSIC PRAGUE, CZ / MORAVIAN GALLERY IN BRNO, CZ / ACADEMY OF FINE ARTS IN PRAGUE



Artists and Performers 2010 — 2020

2020 Kornél Mikecz /Hungary/ — bas baritone, Kostiantyn Tyshko /CZ — Ukraine/ — klavir / piano, Hana RySava /CZ/ — varhanni recital / organ recital, Martin Kos
/CZ/ — housle / violin, St&pan Kos /CZ/ — klavir / piano, Jifi Mraz /CZ/ — klarinet / clarinet — s6lovy recital, Filharmonické kvarteto Praha /CZ/ — komorni koncert /
chamber concert, Jakub Srsen — baryton, Sanity Guitar Duo /CZ/ — autorsky koncert / author concert, lvan Bore$ /CZ/ — Vojtéch Vrtiska /CZ/ — kytarové duo,
Bohuslav Matousek /CZ/ — housle / violin, Karel Hiner /CZ/ — varhany / organ, ISHA TRIO /CZ/ a hosté — komorni koncert / chamber concert, Magda Caslavova
/CZ/ —flétnovy recital / flute recital, Prokop Prcik /CZ/ — hudebni filmy / music films, Jifi Luke$ /CZ/ — akordeon / accordion — sélovy recital, David Danel /CZ/ —
housle / violin — s6lovy recital, Matysovo kvarteto /CZ/ — komorni koncert / chamber concert, Petr Vacek /CZ/ — varhanni recital / organ recital, Dr.Marek Pavka
/CZ/ — ptednaska / lecture about New Music, Karel Martinek /CZ/ — varhanni recital / organ recital, Nao Higano /Japan — CZ/ sopran / soprano — sélovy recital,
VOX IUVENALIS /CZ/ — shorovy koncert / choir concert, SmiSeny sbor Kantiléna /CZ/, Pévecky sbor Masarykovy univerzity /CZ/, Sbormistr Jan Ocetek /CZ/,
Laska opravdiva, Sbormistr Jan Spagek, Lenka Cafourkova Duricova /CZ/ — sopran / soprano, Petr Vaculovié — viola, live electronics, Veni Sancte Spiritus,
Stépan Filipek /CZ/ - violoncellovy recital / violoncello recital, Michal Rataj— ARS ACUSTICA CHORALIS, Jifi Hodina /CZ/ - choralni zpév, Michal Rataj /CZ/— live
electronics, Petr Kalfus /CZ/—tenor saxofon, basklarinet, BRNENSKY FILHARMONICKY SBOR — Beseda bré&nska /CZ/ — choir concert, Brno Philharmonic Choir
/CZ/, Petr Kolaf /CZ/ — varhany / organ, sbormistr / choirmaster, Dagmar Kolafova /CZ/ — varhany / organ, Stanislav BoldiZzar /CZ/ — varhany / organ, Andrea
Siroka /CZ/ - sopran / soprano, Exhibition Without Borders: Dagmar Jahodova /CZ/, Lenka Martincova Cervencova /CZ/, Marianna Petr(1 /CZ/, Vladimir Pulpan
/CZ/, Karel Prasek /CZ/, Antonio Secci /Italy/, Tielman Rothermel /Germany/, ENSEMBLE OPERA DIVERSA /CZ/ — Gabriela Tardonova /CZ/ — dirigent /
conductor, Milan Pala /SK/—housle, viola/ violin, viola 2019 Brno Contemporary Orchestra /CZ/, Dirigent: Pavel Snajdr /CZ/, Sélisté: Milan Pala /SK/—housle,
ElisSka Honkova /CZ/ —flétna, Lukas Darhel /CZ/ — klarinet, Hana Blahova /CZ/ — housle / violin, Martina Mergentalova /CZ/ — klavir, Martina Macko /CZ/ — sopran
/ soprano, Tommy Barr /Ireland/ — vystava / exhibition, Martina Macko /CZ/ — sopran / soprano, Ale$ Jane¢ek /CZ/— klarinet / klarinet, Pavel Bfezik /CZ/ — viola
/ viola, Martina Mergentalova /CZ/ — klavir / piano, Kvarteto Bohuslava Martinii /CZ/ — Autorsky portrét Vojtécha MojziSe — k Zivotnimu jubileu skladatele,
Q Association /CZ/ — vystava k 50. vyro€i zaloZeni — Exhibition to commemorate 50th anniversary — Quid tempus? Qui locus? Jaky ¢as? Jaké misto? / 22. 6. —
25. 7. 2019 / — Ensemble Marijan /CZ/ — Ivo Medek, Vit Zouhar, Sara Medkova, Jan Kavan, Petr Vaculovi¢ /CZ/ — PaSije podle evangelia LukaSova, Martina
Mergentalova /CZ/ — klavir / piano, Hana Blahova /CZ/ — housle / violin, Elena Teres¢enko /Russia/ — soprano, Valerio Barbieri /ltaly/ — saxophones, Cristina Roffi
/ Italy / — saxophone, Mascagni Saxophone Ensemble /ltaly/, Massimiliano Messieri /San Marino/ — live electronics, Pévecky sbor Gaudeamus Brno Choir /CZ/
— D4a8a Karasova a Martina Kirova /CZ/ — sbormistfi / choirmasters, St&pan Filipek /CZ/ — violoncello, Marton Barabas /Hungary/ — vystava / exhibition, Violeta
Dinescu /Germany —RRomania/— autorsky profil / authors profile, Sorin Petrescu /Romania/ — klavir / piano, Doru Roman / Romania / — percussion, Lajos Huszar
/Hungary/ — autorsky profil / authors profile, Parnas kvinteto Brno /CZ/ — Josef Adamik — Dechovy kvintet s détskymi hrackami, Mia Elezovic /Croatia / — klavir /
piano, SOLARIS 3 /CZ/—Kklavirni trio / piano trio, Katelyn Bouska /USA /j.h. —klavir / piano, Giamila Berré / Italy / — varhany / organ, Romana Feiferlikova /CZ/
—alt/ alto, Véra Mlllerova /CZ/ — klavir / piano, TRIO APERTO /CZ/, Stela Maris Sirben /France/ — sopran / soprano, Martin VojtiSek /CZ/ — klavir / piano, Project
“WA — HIBIKI” /Echos of Japan /, Chiaki Yamazaki /Japan/ — violin, Reisai /Japan/ — kaligrafie, Nao Higano /Japan/ — soprano, Akiko Niino — Osedo / Japan /-
piano, Arne Linka /CZ/ — autorsky koncert z dila skladatele — Karel KoSarek /CZ/ — klavir / piano, Jan Sehnal /CZ/ — klavir / piano, project lvana Loudova /CZ/ —
Ztraceny Orfeus / Lost Orpheus, Irena a Vojtéch Havlovi /CZ/, Ensemble Konvergence /CZ/, Orchestra d’archi Pardubice /CZ/ — umélecky vedouci — Jifi
Kuchvalek, Petr Kolaf /CZ/ — varhanni recital / organ recital, Lorenzo Meo /Switzerland/ — klavir / piano, POSTFEST — Kompozi¢ni kurzy / Composition master
classes — 1. 7.— 7. 7. 2018 — Lecturers: Prof. Albert Breier /Germany/, PhDr. Jaroslav Stastny /CZ/, PhDr. Pavel Zemek /CZ/, MgA. Ondfej Stochl /CZ/, Elena
Letfianova /SK/ — klavirni recital / piano recital, Visual Artists — Clenové SdruZeni Q: Petr Baran / Alex Beran / Jaromir Gargulék / Zdena Héhmova / Milan
Chlumsky / Zbyn&k Janagek / Antonin Kanta / Valér Kovaé / Petr Kuba / Ludmila Kovafikova / Zdenék Machadek / Lenka Martincova Cervencova / Boris
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Myslive&ek / Peter Nizfansky / Marie Ploténa / Jan Pospisil / Jan Rajlich / Bozena Rossi/ Karel Rossi/ Josef Ruszelak / Zdené&k Splichal / Pavel Tasovsky / Libor
Teply / Zdenék Tomanek / Miroslava Trizuljakova / Marek Trizuljak / Vaclav Vaculovi¢ / Milo$ ViIéek / Jaroslav Vyskodil, Hosté: Tommy Barr /Ireland/, Antonin
Gavlas /CZ/, Pavla Lazarkova /SK/, Amir El Lithy /Egypt/ Antonio Secci /ltaly/, Tommasina Squadrito /Italy/, 2018 Jarmila Balazova /CZ/ — sopran / soprano,
Milan Pala /SK/—viola/ viola, Marek Pala /SK/—varhany / organ, Ensemble OPERA DIVERSA /CZ/, conductor — Marian Lejava /SK/, Zdenka Vaculovi€ova /CZ/
—housle / violin, Vaclav Vaculovi¢ /CZ/ — velké formaty / large formats, Miroslav Koupil /CZ/—Z cyklu 50 obrazu na biblicka témata, Ondfej Mucha /CZ/ - varhanni
improvizace, Jarmila Hlavacova /CZ/— recitace, BENDA QUARTET /CZ/, Jakub Cernohorsky —housle / violin, Petr Grabovsky —housle / violin, Petr Benda — viola
/viola, Tomas Svozil —violoncello / violoncello, Antonin Gavlas /CZ/ —sochy / sculptures, Jifi Kovar /CZ/ — varhanni recital / organ recital, Elena Stojceska — Petiot
/France/ —flétna / flute, Romain Petiot / France / — kytara / guitar, Elena Tereshchenko /Russia/ — sopran / soprano, Kristyna Valouskova /CZ/ — sopran / soprano,
Jakub Sr8en /CZ/ — baryton / baritone, RliZzena Srsfiova /CZ/ — housle / violin, Anna Stara /CZ/ — klavir / piano, Elena Kiral /Kyrgyzstan/ — klavir / piano, Anna
Klingerové /CZ/ — housle / violin, TRIO HELIX /CZ/ — Tereza Horakova — housle / violin, Ondfej Stochl — viola / viola, Lucie Téth — klavir / piano, TRIO OPERA /CZ/,
Barbora Steflova /CZ/ — hoboj / oboe, Ondrej Olos /SK/ — klavir / piano, St&pan Filipek /CZ/ — violoncello / violoncello, Nao Higano /Japan/ — sopran / soprano,
Maria Vaitova /CZ/ — klavir / piano, Stanislav Nosek /CZ/ — housle / violin, Ludvik éuransky /CZ/ —varhanni recital / organ recital, Zuzana BereSovéa /SK/ — klavir
/ piano, Pavel Burdych /CZ/ — housle / violin, TRIO APERTO /CZ/, Barbora Steflova — hoboj / oboe, Jan Chafreitag — klarinet / clarinet, Pavel Horak — fagot /
bassoon, CAMERATA POLYZOIDES /Austria/, Demetrius Polyzoides /Austria/ — housle / violin, Michael Polyzoides /Austria/ — violoncello / violoncello, Janna
Polyzoydes /Austria/ — klavir / piano, Anna Zielinska /Poland/ — houslovy recital / violin, objects, electronics, Petr Vaculovi¢ /CZ/ — “Na po¢atku bylo slovo”,
SOJKOVO KVARTETO /CZ/, Martin Kos — housle / violin, Martin Kaplan — housle / violin, Josef Fiala — viola / viola, Hana Vitkova — violoncello / violoncello, Vit
Zouhar /CZ/ — EUOUAE, Vokalni sbor / Vocal Choir OLIO, dirigent / conductor — Jana Synkova, Gabriela Coufalova, Jaromir Synek, Vit Zouhar — laptopy /
laptops, SAUNDARYALAHARI — Yati Durant /United Kingdom/ — trubka / trumpet, Nicola Baroni /Italy/ — violoncello, Massimiliano Messieri /San Marino/ —
percussione, electronics, Norman Adams /Canada/ — violoncello, VOX IUVENALIS /CZ/ — choir of VUT Brno — sbormistfi / choirmasters — Markéta Ottova, Jan
Ocetek, QUASARS ENSEMBLE / Slovak Republic /— conductor — Ivan Buffa, Prof.Albert Breier /Germany/, PhDr. Jaroslav Stastny /CZ/, PhDr. Pavel Zemek /CZ/,
MgA. Ondrej Stochl /CZ/ 2017 Elena Letfianova /SK/ — klavir / piano, Mgr. Marian Paukov, PhD, CSc. /SK/ — art historian, Poezii Jana Skacela recitoval lvan
Kovag /SK/, Marek Toman /CZ/ —beseda se znamym ¢eskym spisovatelem, Josef Adamik /CZ/— Tvorba pro déti — autorsky koncert / author concert, Jan Vrko¢
— Duettino, Moravsti madrigalisté / Moravian Madrigals /CZ/ — chamber chlor, Dirigenti: Mgr. Miroslav Smrcka a Michael Dvorak, Markéta Mazourova /CZ/ — bici
/ percussion, Ladislav Dolezel /CZ/ — klavir / piano, Matysovo kvarteto /CZ/ — Jifi Matys /CZ/ — autorsky koncert / author concent, Richard Kruzik — 1. housle,
Jakub Latal — 2. housle, David Slechta — viola, Robert KruZik — violoncello, Jan Kral /CZ/ — klavir, Ladislav DoleZel /CZ/ — klavir, Martin Herchenrdder — organ,
Friedrich Gauwerky — violloncelo / Germany /, Zden&k Splichal, Miroslav Stépanek /CZ/ — vystava / exhibition, Tommy Barr / Ireland — vystava / exhibition,
Friedrich and Rebecca Edelmann /USA — Germany/ violoncello, fagot, TASTES /CZ/ Ivo Medek, Vit Zouhar, Jan Kavan, Sara Medkova — Multimedialni projekt
/ Multimedia project, KONVERGENCE /CZ/ — Ondfej Stochl a spol. komorni sdruZeni/ chamber ensemble, ISHA TRIO /CZ/ — Lucie Rozsnyd — sopran/ soprano,
Kristina Vaculova — flétna / flute, Sara Medkova — klavir / piano, Klavirni trio SOLARIS 3 /CZ/ — Anna Veverkova, Martin Levicky, étépén Filipek, TRIO OPERA
/CZ/ - Barbora Steflova, Stépan Filipek a Ondrej Olos, Stanislav Nosek /CZ/ — housle / violin, Maria Veitova /CZ/ — klavir / piano, Karel Svozil /CZ/— VESMIRNY
POUTNIK / Universe pilgrim — /world premiere/ — Aneta Szukalska — mezzosopran, Ondrej Miicka — tenor, Martin Sujan — bas, Komorni pévecky sbor Dvorak a
Svatocecilsky komorni orchestr Olomouc fidil Jan Gottwald, Jan Meisl /CZ/ — autorsky koncert / author concert, Christine Meisl — housle / violin, Petra Meisl ml.
— violoncello, Petra Meisl — alt, Jan Meisl — klavir / piano, Karel Hiner /CZ/ — varhany /organ, Bohdana Hinerova — housle / violin, Petr Vaculovi¢ /CZ/ housle /
violin, David Danel /CZ/ — houslovy recital / violin recital, Lenka Kozderkova /CZ/ — flute recital, Véra Millerova /CZ/ — klavirni recital / piano recital, BRNO
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CONTEMPORARY ORCHESTRA /CZ/ — dirigent: Pavel Snajdr, solistka: Sarka Brychova — mezzosopran, Nao Higano /Japan/ — sopran / soprano, Hoang Thi
Kieu Anh /Vietnam/ — klavir — autorsky koncert / author concert, LA SIERRA UNIVERSITY WIND ENSEMBLE /USA/ - conductor: Giovanni Santos, Vaclav
Vaculovi& /CZ/— exhibition The places of Oblivion / MISTA ZAPOMNENI, Zdenka Vaculoviova /CZ /— houslovy recital / violin recital 2016 Nicolas Zourabichvili
/France/ — autorsky poslechovy porfad/ listening program, Elsa Sivakova /SK/ — vystava / exhibition, Jan Buchta /CZ/ — sochy — vystava / exhibition, QUASARS
Ensemble /SK/, Elena Letfianova /SK/ — piano, lvan Buffa /SK/ — dirigent / conductor, Rudolf RizZi¢ka /CZ/ — autorsky poslechovy pofad / listening program,
Jaroslav Tima /CZ/ — varhany / organ, KMD Ruth Forsbach / Germany / — organ recital, Kristyna ValouSkova /CZ/ — sopran / soprano, Olga Sochorova /CZ/ —
kytara / guitar, Petrof Piano Trio /CZ/, Martina Schulameisterova, Jan Schulmeister, Kamil Zvak, Marie Ploténa /CZ/ — vystava / exhibition, Dr.Lenka Dohnalova
/CZ/ — MUSICA NOVA, Dominika Weis Hogkové /CZ/ — violoncello, Jifi Hogek /CZ/ — violoncello, Ceskoslovenské komorni duo / CZ, SK/— Pavel Burdych /CZ/
—housle / violin, Zuzana BereSova /SK/ —klavir / piano, Ladislav Kupkovi¢ /SK/ — autorsky koncert k 80. narozeninam skladatele, QUARTETTO APEIRON /Italy/
—kytarové kvarteto / guitar quartet — Michele Ambrosi, Viatko Bocevski, Vjekoslav Crnobori, Raffaele Pisano, Petr Vaculovi¢ /CZ/ — electric viola solo + elektronika,
Daniela AndrSova /CZ/ — zpév, Miloslav IStvan Quartet /CZ/ — Alexej Aslamas, Jan Bélohlavek, Stanislav Vacek, Stépén Filipek, Tomas Ondrisek /CZ—SRN/ —
bici / percussion, Ugandan Dancers Band /Uganda/, Joseline Amutuhaire, Immaculate Katushabe, Martin Hybner /Uganda/, DUO SOLIPSE /France/ — Elena
Stojceska — flétna / flute, Romain Petiot — kytara / guitar, Pavel Slezék /CZ/ — autorsky poslechovy porad / listening program, D’AMORE DUO /USA/ — William
Feasley — kytara / guitar, Emily Tsai — hoboj / oboe, Ivana Loudova /CZ/ — autorsky poslechovy porad / listening program k Zivotnimu jubileu skladatelky —
Kroméfizské ateliéry / Kroméfiz Arts Studios, Nicola Baroni /Italy/ — hyper cello concert dedicated to Franz Kafka — /autorsky koncert/ author concert /, Irena a
Voijtéch Havlovi /CZ/ — premiérovy projekt pro Kvétnou zahradu, TRIO HO-STO-MOR /CZ/, Tereza Horakova /CZ/ — housle / violin, Ondfej Stochl /CZ/ — viola
/viola, Alena Moravcova /CZ/ — klavir / piano, Jan TulaCek /CZ/ — kytara / guitar, Janna Polyzoides /Austria/ — klavirni recital / piano recital, D’AMORE DUO /USA/,
OPERA DIVERSA — Brno /CZ/, dirigent — Gabriela Tardonova /CZ/, Hana Skarkova — sopran /CZ/, Milan Pala — housle /SK/, Marek Pala — varhany /SK/, Albert
Breier /Germany/, Jakob Ullmann /Germany/, Jaroslav Stastny /CZ/, Pavel Zemek — Novak /CZ/, Ondrej Stochl /CZ/, Quartetto Apeiron /ltaly / — Michele
Ambrosi, Vlatko Bocevski, Vjekoslav Crnobori, Raffaele Pisano 2015 Bologna Cello Project /Italy/ — Cellos and live electronics — Antonio Mostacci, Cifci Canseli
Basak, Antonello Manzo, Akiko Nakada, cello, Nicola Baroni, cello and interactive systém, Jan Hanus /CZ/ — Malované pisni¢ky / k 100. vyro&i narozeni
skladatele / uginkovali Zaci ZUS Kojetin, Peter Kotvan /SK/ Elena Letfianova /SK/ — audio—visual performance, Karel Martinek /CZ/ — varhany / organ, Tommy
Barr /Ireland/ — exhibition, Zestové sexteto Filharmonie Bohuslava Martin(i Zlin /CZ/ — Brass Ensemble of Philharmonic Orchestra of Bohuslav Martind Zlin, Vit
Otahal —trubka, Zdenék Macek — trubka, Daniel MI¢ak — lesni roh, Jakub Zivalik —trombone, Vit PospiSil —trombone, Miloslav Zvadek —tuba, Autorsky koncert
AleSe Pavlorka, Lenka Dohnalovéa /CZ/ — elektro—akusticka hudba — MUSICA NOVA, Marton Barabas /Hungary/ — vystava / exhibition of book—objects, Marie
Petfikova — GajdoSova /CZ/ — houslovy recital / violin recital, Jifi Matys /CZ/ — autorsky koncert / author concert, Sara Medkova /CZ/ — klavirni recital / piano
recital, Lajos Huszar /Hungary/ — PasSije / Passion autorsky poslechovy porad / listening program, Friedrich Gauwerky /Germany/ — violoncello recital — ,Der
Glaube — The belief‘, Michal Rataj & lvan Bore$ /CZ/ — Sounds in the veil of silence / elektro—akusticky projekt / electro—acoustic project, Lidia Zielinska /Poland/
—“Pleonasmus’— autorsky poslechovy pofad/ listening program, CAMERATA POLYZOIDES /Austria/ — Demetrius Polyzoides violin, viola, Elisabeth Polyzoides-
Baich violin, Michael Polyzoides violoncello, Janna Polyzoides piano, Robert Hejnar /CZ/ — autorsky poslechovy koncert / author listening concert, Ladislav
Dolezel /CZ/ — klavir / piano, Lenka Kozderkova /CZ/ — flétna / flute recitél, live electronic, Jan Hanus /CZ/ — autorsky poslechovy pofad / author listening
program, Vit Zouhar /CZ/ — mutimedialni projekt pro Kvétnou zahradu / Multi-medial project for Flower Garden in Ensemble DAMIAN — Olomouc, Du$an Sujan
/SK/, Jan Stojanek /CZ/ — klavir / piano recital, Trio Eufonico Praha /CZ/ — Katefina Chudobova — flétna, Rizena Srshova — housle, Simona Kalendova — klavir,
Détsky sbor KANTILENA — Brno /CZ/ — sborovy koncert / choir concert, Hana Skarkova — sopran, Lucie Hilscherova — alt, Jakub Jansta — varhany, Kantiléna,
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sbor déti a mladeze pfi Filharmonii Brno, sbormistfi Jakub Klecker a Michal Jan¢ik, Markéta Mazourova — bici nastroje / percussion, Zdenék Pololanik /CZ/ —
autorsky koncert / author concert, Dagmar Kolafova a Petr Kolaf /CZ/ — varhany / organ, Démsky komorni sbor Brno / Dom Chamber Choir Brno 2014 DUO
POLYZOIDES —Wien, Janna Polyzoides /Austria / — piano, Demetrius Polyzoides /Austria/ — violin, Ceskoslovenské komorni duo / Czechoslovak chamber duo
—Zuzana BereSova /SR/— Pavel Burdych /CZ/—klavir / piano, housle / violin, Bruno Gillet /France/ — MESSE, Maurice Ohana — /France/ —MESSE — poslechovy
porad / listening program, Stella Maris Sirben / France / sopran / soprano, Ludmila Mackova /CZ/ — varhany / organ, Ensemble Damian — Olomouc /CZ/, Vit
Zouhar /CZ/ — ARCADI — premiéra projektu, Vaclav Vaculovié /CZ/ — GRAL — exhibition — large formats, Marek Trizuljak /CZ—SK/ — sklen&né sochy / glass
sculptures, Stella Maris /France/ — sopran / soprano, Zdenka Vaculovi¢ova /CZ/ — housle / violin, Ivo Binder /CZ/ — Kurator vystavy / Curator of exhibition
Museum of Art Olomouc, Petr Rajnoha /CZ/— varhanni koncert/ organ concert, Laurence Sherr /USA/—lecture — Kennesaw State University, Martin Opral /CZ/
— Martin Kleibl /CZ/ — bici / percussion, Hana Stehlikova Babyradova /CZ/,0mnis cellula a cellula“ — Audio—visual project of Masaryk University Brno, Miloslav
I8tvan Quartet /CZ/ — Alexej Aslamas, Jan Bélohlavek — housle, Stanislav Vacek — viola, Stépan Filipek — violoncello, Irena Chiibkova /CZ/ — varhany / organ,
Martin Oprsal /CZ/ — bici / percussion, Nicolas Zourabichvili de Pelken /France/, Daniel Kessner /USA/ — lecture, workshop, Vojtéch Mojzis /CZ/ — workshop —
autorsky profil / author’s profile, Daniel a Dolly Kessner /USA/—flétna / flute, klavir / piano, Miro Bazlik /SK/— Canticum Jeremiae, Roman Berger /SK/—Tenebrae
— poslechovy porad/ listening program, Jan Klusak /CZ/— autorsky profil author’s profile, Ensemble ACTAEON /CZ/— Brabec — klarinet / clarinet, Jan Reznigek
— viola / viola, Eduard Spacil — klavir / piano, Miloslav Kabela¢ — Mystérium €asu / Mystery of time, Josef Adamik — Il. symfonie — poslechovy porad / listening
program, Elena Letfianova /SK/—klavir / piano, Zdenka Vaculovi€ova /CZ/ — housle / violino, Ensemble Marijan /CZ/— SOUNDSCAPE — tymovy projekt brnénské
skupiny / multimedia team composition, Gabriela Vermelho — zpév a kvinton / voice and quinton, Markéta Dvorakova — software synthetiser, Sara ValCikova —
klavir / piano, Dan Dlouhy — znéjici objekty / sounding objects (Dama Dama), Jan Kavan — violoncello, interactive music, Tomas Hruiza — interaktivni video /
interactive video, Ivo Medek — sound processing, friction instruments, inside piano, Jifi Pejcha — zvukovy design / sound, INDUSTRIAL PHILHARMONY OF
HODONIN /CZ/ — performance — workshops — exhibitions, The Ensemble ADRIA HARP QUARTET /Italy/ — performers: Cristiana Passerini, Cristina Centa,
Angelica Ferrari, Nicola Vendramin, Volodja BalZalorsky /Slovenia/ — housle / violin, Hinko Haas /Slovenia/ — klavir / piano, Ensemble OPERA DIVERSA —Brno
/CZ/ Dirigent Vit Spilka, Anna Zielinska /Poland/ — housle / violino, Szymon Jozwiak /Poland/ — klarinet / klarinet, Elena Lethanova — klavir / piano, Zdenka
VaculoviGova — housle / violin 2013 Industrial Philharmony of Hodonin — Multimedia performance — workshops — exhibitions, Zdenka Vaculovi¢ova /CZ/ —
houslovy recital / violin, Hanus Axmann — klarinet, Jifi LukeS — akordeon, David Matthews /Great Britain/ — smy&cové kvartety / string quartets, Lubos FiSer /CZ/ s B £
—klavirni sonéty / piano sonatas, Martina Mergentélova /CZ/ — klavir / piano, Jan Stojanek /CZ/ — klavir / piano sonaty / piano sonatas, Karel Hiner /CZ/— varhanni T, e R S83: 53 3>
recital / organ recital, Vitézslav Marcik /CZ/ —recitace / word, Dr. Laurence Sherr /USA/—Holocaust memorial work Flame Language, Aisling Agnew /UK /—flétna - T : . I = 3 :: S333
/ flute, Matthew McAllister /UK/ — kytara / guitar, Stépan Filipek /CZ/ — violoncello, Ondrej Olos /SK/ — piano, Jaroslav Ttima /CZ/ — Petr Stépan /CZ/ organ — , e ; .

-
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concert — exhibition project, Petr Baran /CZ/ — fotografie / photo—exhibition, Massimiliano Messieri /San Marino/ — electronics, Nicola Baroni /ltaly/ — hypercello, - - " - SRR
Elena Letrianova /SK/—klavir / piano, AD LIBITUM ENSEMBLE Budapest /Hungary/ — lldiké Szakacs — sopran, Peter Kazan — klarinet, Ibolya Nagy — violoncello,

Ferenc Janos Szabé — klavir , Musica Liturgica — Hana RySava /CZ/ — varhany / organ, Pavel Zemek — 24 preludii a fug pro klavir / 24 Preludes and Fugues for
Piano, Nao Higano /Japan / — sopran / soprano, Zuzana BiS¢&kova /SK/ — klavir / piano, Eva Hutyrova /CZ/ — klavir / piano, Martin Adamek /CZ/ — klarinet /
klarinet, Ondre;j Stochl /CZ/ - viola / viola, Tereza Horakovéa /CZ/ — housle / violin, Jan Trojan /CZ/ — live electronic — komorni koncert / chamber concert, Vaclav
Vaculovié /CZ/— Zrani / Maturation — Vystava velkych formétti / Exhibition 2012 Asa Bostrém /Sweden/ — assemblage and mixed media — exhibition, Michaela
Klimanova Trizuljakova /SK/— prostorové objekty z papiru / spatial objects from paper, Marek Trizuljak /SK-CZ/— sklenéné plastiky / glass sculptures, TEXTY
ZIVOTA/TEXTS OF LIFE, Petr Vaculovi¢— el. viola, Karel Dohnal /CZ/— klarinetovy recital / clarinet recital, Marta BoSelova /SK/, Katarina B6hmova, Zuzana
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Botekova, Zuzana BraniSova, Maria Fulkova, Petra Graffe, Michaela Klimanova— Trizuljakova, Karina Rothensteinova Kol¢akova, Pavla Lazarkova Trizuljakova,
Jana Zaujecova, Adam Soucek /SK/ — exhibition Ars liturgica — liturgicka roucha, Ars liturgica — liturgical vestments /SK/, Mia Elezovic / Croatia / — klavirni
recital / piano recital, lvan Buffa /SK/ QUASARS ENSEMBLE — Bratislava / SK / Dugan Sujan /SK/— klavirni recital / piano recital, Petr Stépan /CZ/— LEPTY
/ graphic exhibition, Peter Mosorjak /SK/ — violin, Peter Zwiebel /SK/— viola, Andrej Gal /SK/ - violoncello, Diana Buffa /SK/ - piano, lvan Buffa /SK/— piano,
Alfred Schnittke /Russia/ — autorsky koncert / author concert, Elena Letfianova /SK/ — pfednaska/ lecture John Cage — memorial concert for the 100th
anniversary of birth, Justin Krawitz /Jihoafricka republika /— klavirni recital / piano recital, Franti$ek Sysel — Camera Obscura — photo exhibition, Ceskoslovenské
komorni duo — Pavel Burdych /CZ/ —housle / violin, Zuzana BereSova /SK/ — klavir / piano, Keiko Nakajima /Japan/, Hana Krejéova /CZ/— sopran / soprano,
Julia Okaiji /Japan/, Alena Radovéa /CZ/— klavir — piano, Ondrej Stochl /CZ/— viola / viola, MILOSLAV ISTVAN QUARTETO - Brno /CZ /- Jan Novak — String
Quartets, Jiff Klecker, Luka$ Mik — housle, Stanislav Vacek — viola, Stépan Filipek — violoncello, CRACOW PHILHARMONIC STRING QUARTET /Poland/—
Marcin Turschmid — violin, Beata Kwiatkowska-Pluta — violin, Elzbieta Gromada — viola, Franciszek Pall — violoncello, Michele Selva /ltaly/ — saxophone,
Massimiliano Messieri /ltaly/ — electronics 2011 Irena Chfibkova /CZ/ — varhanni recitél / organ recital, Karel Martinek /CZ/ — varhanni improvizace / organ
improvisations, Pavel Blatny /CZ/— autorsky koncert /, Nicola Baroni /ITALY/ — cello recital, Michal Rataj /CZ/ — live electronic, guitar, sound intervention,
Marek Trizuljak /CZ—SK/ — sklenéné sochy—objekty / glass sculptures, Tommasina Squadrito /Italy/, Dana Puchnarova /CZ/, Elena Letfianova /SK/ — piano
recital, Friedrich Gauwerky /Germany/ — solo violoncello recital, Daniel a Dolly Kessner /USA/— flétna / flute — klavir / piano, Collegium Arion /CZ/, Kristyna
ValouSkova /CZ/ — sopran / soprano, David Moon /USA/— Contemporary video art, William Feasly /USA/ — kytarovy recital / guitar recital, Miro Bazlik /SK/—
autorsky profil / author profile, Rudolf RiZicka /CZ/ — autorsky profil / author profile, Jan Reznitek — Eduard Spadil /CZ/ — viola — piano, Franti§ek Emmert /
CZ/—- autorsky profil / author’s profile, Kristyna Valouskova /CZ/ — sopran / soprano, Konvergence /CZ/, PALAGRACHIO — Peter Graham — Ilvan Palacky /CZ/
, Ivana Loudova /CZ/ — autorsky koncert / author’s concert, Anna Zielinska /Poland/ — houslovy recital / violin recital, Wallingerovo kvarteto / Wallinger Quartet
/CZ/, David Mathews /Great Britain/ — autorsky koncert / authors concert, Jifi Matys, Pavel Zemek/CZ/, Véaclav Vaculovi¢ /CZ/ — Ranné ostrovy, Marek
Trizuljak /SK-CZ/ — sklenéné sochy—objekty / glass sculptures, Eva a Alexander Trizuljakovci /SK/2010 Visual Artists: Krzysztof Molenda / Poland/, Michaela
Klimanova, Jan Kodor, Bety Kostovska —Majernikové, Svetozar llavsky, Symon Kliman /Slovak Republic/ Marek Trizuljak, Petr Stépan, Vaclav Vaculovié, Jifi
Hastik, /CZ/, Zdenka Vaculovi€ova /CZ/ — housle / violin, Elena Lethanova /SK/ — piano, Milan Bialas /CZ/ — klavir / piano, Vlastimil Bialas /CZ/ — trubka/,
Marek Bohunicky /SK/ — klavir / piano, Richard Mayer /CZ/ , Stella Maris Sirben /France/ — sopran / soprano, Frantisek VaniCek /CZ/ — varhany / organ,
Jevgenij Ir8aj /SK/ — Author concert, Milan Palia /SK/ —housle / violin, Sté&pan Filipek /CZ/ - violoncello, Jevgenij Ir§aj /SK/ — klavir / piano, QUASARS ENSEMBLE
/ Slovak Republic/ Ivica KroSlakova /Slovak Republic/, llja Zeljenka /Slovak Republic/ — autorsky poslechovy porad z dila skladatele, Jifi Hlava¢ /CZ/ — klarinet
/ clarinet — saxofon / saxophone, Petr Nouzovsky /CZ/ — violoncello, Daniel Wiesner /CZ/ — klavir / piano, CLOVEK 2010 / HUMAN 2010, Marina Horak /
Slovenia/, Milan Slavicky /CZ/ —vzpominkovy poslechovy pofad z dila skladatele, Pévecky sbor Konzervatore EA / Choir of Conservatory Evangelic Academy
Olomouc /CZ/, Nao Higano /Japan/, Josef Rut /CZ/ — vzpominkovy poslechovy pofad z dila skladatele, Marina Horak /Slovenia/ — klavirni recitél / piano
recital, Workshop by Max Stern /Israel/ ,Songs of Ascent”, Alois Pifos /CZ/ — vzpominkovy poslechovy porad z dila skladatele, Rebecca Rust /USA/ —
violoncello, Friedrich Edelmann /Germany/ — fagot / bassoon, Ceskoslovenské komorni duo / Czech—Slovak Duo, Pavel Burdych — housle / violin, Zuzana
Beresova — klavir / piano, Josef Adamik /CZ/— vzpominkovy poslechovy porad z dila skladatele, MILOSLAV ISTVAN QUARTET/CZ/, Ensemble KONVERGENCE
Praha /CZ/, Komorni orchestr BERG Praha / Berg Orchestra /CZ/, Petr Matuszek — baryton, Kristyna Valouskova — mezzosopran, Emilia Rezadova — sopran
Petr Pokorny /CZ/ — autorsky poslechovy pofad z dila skladatele, Nao Higano /Japan/ — soprano, Marek Vrabel /SK/ — organ.

Exhibition at the Chateau — A sa Bostrom / Sweden




W




Authors and composition 2010

Marek Bohunicky: Bagately pro klavir /24 €asti/, Karl Otté Rundlfsson: Sonata pro trubku
a klavir, Richard Mayer: Sonata,DE ISLANDIA“pro violu solo, Richard Mayer: Variace pro
trubku a klavir, Richard Mayer: Island — fantasie pro klavir, Jifi Strejc: Preludium, Aria, Toccata,
Lubo$ Sluka: Ave Maria,Petr Eben: Festivo |, Festivo I, Kleine Choralpartita tiber ,,O Jesu, all
mein Leben bist Du“, Zdenék Pololanik: Ave Maria, Bohuslav Martin(: Vigilie, Jean Alain: Ave
Maria, FrantiSek Emmert: 2 biblické pisné, Ave Maria, Flor Peeters: Toccata, Fugue et Hymne,
op. 28, Jevgenij IrSai: Omni Tempore (pro s6lové housle), Sonata ,Loudeni“ (pro violoncello
a klavir), Bertolrettes (pro klavir, housle a violoncello), Sonata ,,Nenavist“ (pro housle a klavir),
Sonata Corta (pro sélové violoncello), Trio Hard Shabes (pro klavir, housle a violoncello),
Ivan Buffa: Quasars pro s6élovou violu a ansambl, Luciano Berio: O King pro mezzosopran
a 5 hraca, Vladimir Bokes: Coll’Age op.28, Tristan Murail: La Barque Mystique, Jevgenij IrSai:
4.48 Kyrie eleison, Salvatore Sciarrino: Quintettino No. 1, Viera Janaréekova: Nonett,
K. Janovicky: Sonata pro klarinet a klavir, Marek Kopelent: Cantus Rogans, Jifi Hlavac:
Dedikace pro B.Martinu pro klarinet solo, Paul Hindemith: Ludus minor, Leonard Bernstein:
Sonata pro klarinet a klavir, A.Logotetis: Desmotropie 3, Karel Husa: Pozdrav z domova pro
altsaxofon a klavir, E. Kfenek: Suita pro klarinet a klavir, Robert Hejnar: Ave Maria pro détsky
sbor a varhany, FrantiSek Fiala: Biblické obrazy pro varhany, Louise Vierne: Messe solennelle,
Henryk M. Gorecki: 3 skladby ve starém stylu pro smycce, P. Helebrand: Z drva i krvi, Peter
Sculthorpe: Night pieces, Vasilije Mokranjac: Odjeci, llja Bergh: Firenze, Marta Ptaszynska:
Pianophonia, Karol Pahor: Three concert etudes in Istrian mode, Franc Sturm: Male
skladbe,Janez Mati¢i¢: Utripi, Tadeja Vulc: Mysteria, Olivier Messiaen: From Vingt regards
sur I"enfant Jésus/Regard de la Vierge /Regard des Anges Regard des prophetes, des bergers
et des Mages/, Hans Gal: Divertimento op. 90 No. 1, Ernest Bloch: Suite No. 1 for cello solo,
Harald Genzmer: Divertimento for cello & bassoon, Otmar Macha: ,,Apollon & Marsyas*“, Max
Stern: ,Songs of Ascents®, Emanuel Kuksa: Putovali hudci pro housle solo, Radomir IStvan:
Variace na Mozartovo téma pro klavir, Antonio Caporaso: L’Urlo pro housle, Peter Machajdik:
Sonata pro housle a klavir ,Rosenberg”, Krzysztof Penderecki: Sonata &. 2 pro housle
a klavir, Miloslav IStvan: Smyc&covy kvartet (1963), Zatemnéna krajina pro smyccové kvarteto,
2.smyccovy kvartet, Arne Linka: Divertimento poco melancolico per quartetto, Jana Vorésova:
Lullabies, Ondfej Stochl: Tetralog pro cello a elektroniku, Tomas Péalka: Svou violu jsem naladil
co nejhloubéji, Albert Breier: Trio, Boudewijn Buckinx: Good Company pro klavir a smy¢covy
orchestr, Petr Pokorny: Marnotratny syn, Pavel Zemek-Novak: Tichy hymnus, Jaroslav
Stastny: Ataraxie, Josef Adamik: Stinovani I, Robert Heinar: Andrsenovy pohadky /détsky
balet/, Petr Eben: Labyrint svéta a raj srdce — Prolog, Epilog, lvan Parik: Aria Il. pro sopran a
varhany na texty Stabat mater, Jozef Gre8ak: Orgelbuch fur lvan Sokol — Balada, Jozef
Malovec: Dvé duchovni pisné, Vitazoslav Kubi¢ka: Ave Maria, Marek Vrabel: Improvizace na
japonské téma, Henryk Mikolaj Gélecki: O Domina nostra pro sopran a varhany, op.55.

Authors and composition 2011

Peter Machajdik: O siedmich farbach svetla, Arnost Parsch: VzkfiSeni / hudba pro varhany/, Matthias Drude:
Coswiger Sonatine, Johannes Matthias Michel: Swing Five (Erhalt uns, Herr),Bossa Nova (Wunderbarer
Koénig) z cyklu TFi jazzova preludia, Dan Locklair: Rubrics /,Hallelujah“, has been restored, The Peace may
be exchanged, The People respond — ,Amen!*/, Jiii Teml: Mysterium sacrum, Karel Martinek: BIBLICKA
SVETLA /1. Stvoreni svétla, 2. Svétlo narozeni, 3. Svétlo proménéni, 4. Svétlo zatmélé, 5. Svétlo vzkiiSeni,
6. Svétlo Ducha Svatého, 7. Svétlo oslepuijici, 8. Svétlo apokalyptické/, Giacinto Scelsi: from ,Trilogia, | tre
stadi del’'uomo®, I. Igghur, Vecchiaia—Ricordi—Catarsi—Liberazione,Jonathan Harvey: ,Curve with plateaux,
Massimiliano Messieri: from ,Zadig /I, Le borgne, Il, Le nez, V, Les généreux, VIIl, La jalousie, IX, La femme
battue, X, L’esclavage/, Carlo Benzi: ,Schatten, Klammern, Echoes”, Cornelius Cardew: ,Treatise“, Michal
Rataj—Marek Trizuljak: zvukova performance se sklanénymi objekty “Sklenéné svétlo”, Michal Rataj: “I nad
vitr jsem marnéjsi’, Roman Berger: Semplice, Soft November Music I, 1989, Miro Bazlik: 6 epigramov —
venované pamiatke Jaroslava Solca, Tomas Boros: Tri reflexie, Peter Graham: Brittle Relations—Twenty
Three Still-Lifes /vybér/, Luigi Dallapiccola: ,Ciacona, Intermezzo e Adagio“, Bernd Alois Zimmermann:
Sonata for Cello, Karlhein Stockhausen: ,In Friendship®, York Héller: Sonata for Violoncello solo, Daniel
Kessner: Epigraph Sonata for flute and piano, In the Center pro sopran a smyccové kvarteto, Nicolas
Zourabichvili: Terra Oscura, pour piano, Grande Quinsonnade for flute solo, Petr Pokorny: Madrigali dell”
estate, Zdenék Lukas: Il. smyc€covy kvartet, FrantiSek Fiala: Sonata da chiesa pro violoncello a klavir,
~Epigramy“ pro smyc&cové kvarteto, Petr Eben: Klavirni kvintet, Vojtéch Mojzis: Impetus, Jose Lezcano:
Homenaje a un Cubanaso, Peter W Madlem: The Pateroller Sonata, Marcelo Ferrari: El Tango Negro, Mario
Castelnuovo-Tedesco: From Caprichos de Goya, op.195 /Francisco Goya y Lucientes, Pintor, Quien mas
rendido?, Muchachos al Avio, EI Amore y La Muerte, De que mal morira?, El sueno del Razon produce
Monstruos/, Miro Bazlik: SPEKTRA Il /Pohyb Zivota, Faustovo vykoupeni, Pythagorovsky obal jedné Bachovy
fugy/, Rudolf Razi¢ka: Tibia I, Concertino, Saxophantasy, Bucina, Aranea,Pavel Slezak: Wagnerlandia pro
violu a klavir, op. 63, Maximilian Kreuz: Adagio Spirituoso Ww. 73b, Gisbert Nather: ,Moment musical®
op. 114, Wolfram Wagner: Sonata pro violu a klavir, Horst Ebenhéh: 3. Sonate flr Viola und Klavier, op. 99/3,
Philip McConnell: Invocation and Dance, Alexander Rappoport: Elegy and Gigue for viola and piano, FrantiSek
Emmert: La troisié me chute de Jésus sur le chemin de la crois, CtyFi moteta pro violoncello a varhany,
Rouska Veroniky pro housle sélo, Hlas plesania a spasenia, Vlastislav MatouSek: Via prophetiae, Toru
Takemitsu: Voice pro flétnu, Tristan Murail: C*est un jardin secret, ma soeur, ma fiancée, une source scellée,
une fontaine close pro violu, Marek Kopelent: Plaché stiny, Toshio Hosokawa: Vertical song I, Iris Szeghy:
De profundis, lvana Loudova: Sonata pro housle a klavir, Preludia pro klavir, Canto solitario pro housle,
Prazské imaginace, Tango-music, Planeta ptak( — meditace pro housle a elektroniku, Smy¢€covy kvartet
¢. 2—vénovany pamatce B. Smetany, Jesper Nordin: Calm like a bomb for violin and electronics,Aleksander
Litvinovsky — Anna Zielinska: Jazz Graffiti, Tadeusz Wielecki: Thread is spinning... Il, Pawel Lukowiec:
Enigma, Lidia Zielinska: Open your eyes! Soni Petrovski: Bric-a-brac for violin, Pavel Zemek-Novak:
Smyccovy kvartet €.2, Jifi Matys: Smyc€covy kvartet €.5 ,Pocta Antoninu Dvofakovi“, David Mathews:
Smyccovy kvartet €.5.




W

Authors and composition 2012

FrantiSek G. Emmert: Propria na ¢tyfi adventni a Ctyfi vano€ni nedéle, Jan Vrko¢:
Svatovaclavska mse, Petr Vaculovi€: Her stigma, her little treasure, Jericho, Holy
mistake, D.N.A., Forbidden fruits, Virginal heresy, Light work, Maybe, we wouldn't
recognize the end of times, Karlheinz Stockhausen: Kejklif — multimedialni skladba,
Petr Wajsar: Ptaci, Pavel Kopecky: Reminiscence pro clarinet a elektroniku, lvana
Loudova: Zapomnétlivy andél, Dora Pejacevic: From the cycle ,Flowers’ life®
/Violet, Forget-me-not, Red Carnation/, Bozidar Kunc: 5 Waltzes, Boris
Papandopulo: Scherzo Fantastico, Ivo Macek: Improvisation, Stjepan Sulek:
Sonata, Berislav Sipus: ,Les Nuits“ Preludes, Viktorija Cop: Musical Moments,
Davor Bobic: TBA, Olja Jelaska: Mestrovic’s Dream, Davorin Kempf: Music for
piano and electronics, Vladimir Bokes: Fuga pro sedm nastroju, Oliver Rappoport:
Refrejos del silentio, Christopher Trebue Moore: Dementia Praecox, Michael
Jarrell: Assonance VI, Bosko Milakovi¢: 51, Ivan Buffa: Organismo, Eugen Suchori:
Metamorfézy — variace na vlastni témata ve formé suity, Peter Groll: Nocturno 4:
30 a. m., Esdemoéna, Dusan éujan: Suita ,Klavirne momenty“, Marek Brezovsky:
1. klavirna sonata ,Cesta“, ,,Tuzba“ pre klavir, Vladimir Bokes: Musique triste op.
68 pro smyccové trio, Luciano Bério: Les mots sont alles pro violoncello, Jozef
Podprocky: Expresie op. 6 pro housle a violu, G. Kantscheli: Nach dem Weinen
pro violoncello solo, J. Sdnchez-Chiong: Crin pro housle solo, Vladimit Godar:
Ricercar per Quattro stromenti, Arnold Van Wyk: Tristia, Hendrik Hofmeyr:
Piano Sonata, Karel Husa: Piano Sonata No.1, Op.11, Peter Machajdik: Obrazy
ménici se smyslnosti, Ladislav Burlas: Kadence pro housle solo, Max Stern:
Bedouin Impressions, Piyutasia Sephardic Fantasy, Arvo Part: Fratres, John
Williams: Thre Pieces from Schindler s’List, Hayasaka Humiwo: Piano pieces
12 a 14, Jan Grossmann: Milostné pisné, Albert Breier: Weisse Elegie, Tsuneo
Nakajima: Time on a display shelves, Pisné /Jarni den, DalSimu milujicimu,
Kamenna zed, Kocarek/, Pavel Zemek-Novak: Sonata pro violu a klavir, Jan
Novak: Smyccovy kvartet z r. 1946, 3 invence pro smyccoveé kvarteto,
Smyd&covy kvartet z r. 1965, Quadricinium Fidium, Zdenék Pololanik:
Smyd&covy kvartet, llja Hurnik: Hudba pro klavir, Jaroslav Rybar: Sette
elementi per pianoforte, Marta Jirackova: Détsky svét (vybér), Marek Kopelent:
Lied, Vaclav Riedelbauch: Kanony ze Shakespeara, Milan Slavicky: Variace
na tichy akord, lvan Kurz: Zpivajici abeceda, Massimiliano Messieri: Fantasia
da Concerto for alto saxophone and String Quartet, String Quartet No.2,
Krzysztof Penderecki: String Quartet No.1, String Quartet No. 3.

Authors and composition 2013

FrantiSek Emmert: Propria k nedélim a svatkim béhem cirkevniho roku
/vybér/, llja Zelienka: Symetrie pro housle sélo, Josef Adamik: Nahrobek
Sabbatai ben Kohena, Petr Pokorny: Hudba k slavnostem pozdniho léta
op.31, Karel Simandl: Fantasia per violino solo, Matthias Drude: Sonate fir
Violine solo, FrantiSek Emmert: Sonatina pro sélové housle, John Cage:
Dream, lvana Loudova: Aulos, Toshio Hosokawa: In die Tiefe der Zeit, Jifi
Luke$: Etudy pro akordeon, Lotta Wennakoski: Limn, Martin Smolka:
Lamento metodico, Hyunkyung Lim: Me-A-Ri, Hakon Berge: Jakten, Uro$
Rojko: Vox, Petr Fiala: Musica drammatica, Béla Bartok: Rumunské tance,
Lubo$ FiSer: Klavirni sonaty €. 1, 3, 4, 5, 6, 7, 8, Petr Eben — Jan Amos
Komensky — Labyrint svéta a raj srdce, Chris Stout: Hamnataing, Greg
Caffrey: The Uses of Not, Sebastien Vachez: Suite, Edward McGuire:
Prelude no. 5, Nickos Harizanos: Night in the Forest, Jindfich Feld: Four
Pieces for Solo Flute, Alan Thomas: Sivi Grivi, David Fennessy: Continuity
Error, Veronique Vella: Bidla, Wens, lvana Loudova: Suite for Solo Flute, Sir
Peter Maxwell Davies: Farewell to Stromness, David Flynn: Music for the
Departed, Radomir IStvan: Arcuatus per violoncello solo, FrantiSek Emmert:
Sonata No. 3 ,Melody Song*, Jan Haji¢: Kfizova cesta, FrantiSek Emmert:
Asociace pro violoncello a klavir, Jaroslav Tima: Vecer hudebnich
improvizaci na obrazy Petra Stépana, Andrea Konstantini: Variace na Verdiho
témata, Nicolas Zourabichvili: Sekhmet pro violoncelo a klavir, Sfumato pro
violoncelo a klavir, Klement Slavicky: Toccata pro klavir, Massimiliano
Messieri: Echi di voce umana pro klavir, Zadig pro violoncello solo /IX.—XXI.
&ast/, Jan Novak: Mimus magicus, Milan Novak: Zalm 150, Lubo$ Bernath:
Sonata da camera pro klarinet, violoncello a klavir, Seba som stretla — arietta
pro sopran, klarinet,violoncello a klavir, Gyérgy Orban:Winter collections,
Dalok, Jozef Sixta: Trio pro klarinet, violoncello a klavir, Robert Muczynski:
Fantasy trio, op. 26, Jeanne Demessieux: Velikono¢ni responsoria, Zdenka
VaculoviCova: Missa op.42 pro sopran a varhany, Olivier Messiaen: Monodie,
Eva Marie Houben: Choralni pfedehra na adventni pisefi ,Nun komm der
Heiden I-!eiland“, Sofia Gubaidulina: Hell und Dukel, Arvo Pért: Trivium,
Jaroslav Stastny: Tfi Zeny, Piano Songs, Yoshihiro Abiko: Sonata pro klarinet
a klavir, Juraj Hatrik: Smutno spieva vtacik, llja Zelienka: Waka, Luciano
Bério: Sequenza IX a pro klarinet sélo, Sadao Bekku: Tri piesne na text
Takuji Ote, Peter Graham: ,Sonata Natalis“ pro housle s6lo, Sofia
Gubaidulina: ,Vivente“ /elektroakusticka skladba/, Jakob Ulimann:
»Pianissimo* pro violu a live electronic.
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Authors and composition 2014

Vojtéch Mojzis: Vigoroso, Jan Grossmann: Tfi kresby z ticha, Karel Reiner: Tfi skladby pro
solo housle, Heinz Holliger: Lieder ohne Worte pro housle a klavir—Heft | und Heft Il, Valentin
Silvestrov: Post Skriptum, Peter Machajdik: Zpomaleniny, Karol Elbert: Sonata, op. 4, Laurence
Sherr: Four Short Pieces, llja Zelenka: Sonata €. 1 pro housle a klavir, Eugen Suchon: Sonata
As dur, op. 1, Lubomir Sluka: Vigilie, O Sanctissima, Ave Maria lll., Milan Slavicky: OCi, Zdenék
Pololanik: ,0 Panno“ z cyklu Kfizova cesta, Olivier Messiaen: ascension, Jean Alain: Ave
Maria, Leo$§ JanacCek: Zdravas Kralovno z opery Jeji pastorkyné, Postludium z Glagolské
mse, Vit Zouhar: ARCADI, Kvéta Fridrichova: Pastorale, Petr Rajnoha: Filipovska fantasie, Percy
Aldridge Graine: The Immovable Do, Petr Eben: Moto ostinato, Maurice Duruflé: Suita — Prélude,
Sicilienne, Henry Mulet: Esquisses Byzantines ,,Tu es petra et portae inferi non praevalebunt
adversus te“, Leo$ Faltus: Fanfaren, Karel Husa: Elegie, Vit Zouhar: LET, OK Percussion
Duo:Parable of the Skulptor, FrantiSek Emmert: Inno Chana, Jan Novak: Tfi invence, Radim
Bednafik: Hry svétla, Michal Ondrak: 22001 days-the world according to Stefan Zweig, Max
Stern: In Grief and Rage, Massimo Di Gesu: Stream Quartet, Petr Eben: Mutationes, Tanec
Sulamit z cyklu Ctyfi biblické tance, Krajiny patmoské, Jacob Druckman: Reflections on the Nature
of Water, FrantiSek Emmert: Vanuti pro marimbu, Daniel Kessner: Alto Rhapsody, A Serene
Music for bass flute, Two Reincarnations for piano, Nicolas Zourabichvili: Faci for flute and
piano, Jan Grossmann: Natalis Solis Invicti — suita pro flétnu a klavir, Gisbert Naether: Trio,
MichelleTrenti: Fantasia, Paul Hertel: Drei Trios aus der Emigration, Maximilian Kreuz: Trio
Slovaco, Philip McConnell: Trio Fantasy, Alexander Rapoport: Trio, Juraj Bene$s: Alice Was
Beginning To Get Very Tired of Sittting Next to Her Sister on the Bench and Having Nothing to do
podle C.Lewise ,Alice v fiSi divil“, Peter Graham: Ukolébavka pro Ivu, Jaroslav Kfi¢ka: Preludio
a Fughetta pro housle, Josef Adamik: Nahrobek Sabbatai ben Kohena, Pavel Zemek-Novak:
Ukolébavky pro housle a klavir, Ensemble Marijan: SOUNDSCAPE /tymovy projekt brnénské
skupiny/, Petr Vaculovi¢: Stoupani, Tvar, Prvni virtualni symfonie /pro software Sibelius/,
Lightwork, Bifmovani, Preludium, PFal bych si byt Tvou barvou, Nicola Baroni: Awakening for
harp quartet, environment and interactive systém, Alberto La Rocca: Serenata per Salomé,
Massimiliano Messieri: Hot String, Land, Mario Pagotto: Echi dalla notte, Francesco Pavan:
Isle 4, Nicola Sani: Seascapes VIl for harpquartet with flute, DuSan Bavdek: Awakening for
piano, Nenad Fir§t: Something wild for violin solo, Jani Golob: Sonata No.1, Andelko Klobucar:
Sonata No 1 for violin and piano, Astor Piazzolla: /Arr. Sofia Gubaidulina/: Le Grand Tango, Gideon
Klein: Partita pro smycécovy orchestr, Dalibor Spilka: Partita pro smy&covy orchestr,
Massimiliano Messieri: Arché pro klavir a smy&ce, Pavel Zemek-Novak: Zavér Pasiji podle
sv. LukaSe, Pocta Panu JeZisi pro anglicky roh, alt a komorni orchestr, Magdalena Dlugosz:
Zakopane lyrics, Katarzyna Taborowska: Boiling silence, Violeta Dinescu: Lytaniae | — violin solo,
Lidia Zielinska: Dumchrzquii for tape, Mario Mary: Double Concerto, Szymon Jozwiak: Diffusion,
Benjamin Broening: Gathering light, Howard Kenty: Any lucky ten

Authors and composition 2015

Jan Hanu$§: Malované pisnicky, Roman Berger: Transgressus |, Lawrence Casserley:
Sette Pagine su 'Enigma del Bianco, Massimiliano Messieri: A.H. for cello trio, conductor
and interactive system, Nicola Baroni: Le demoiselles d’Avignon, Let Zeppelin-Diego
Conti: 3 Pieces, Frank Zappa: From Book Song, Gyérgy Ligeti: Volumina, Milos Sokola:
Toccata, Jean Alain: Le jardin suspendu, Petr Eben: Choralni fantazie Svaty Vaclave,
Karel Martinek: Improvizace na F-O-R-F-E-S-T, Ale$S Pavlorek: Suita pro Zesté,
Hukvaldské ozvény pro Zestové sexteto, Alea iacta est, Intrada pro Zesté, Widmar
Hader: (VDtyFi kusy pro housle solo, Jifi Matys: Sonaty pro housle sélo ¢.1, 2, 3, 4, 5, 6,
Sara Medkova: For Piano, Markéta Dvorfakova: Mista pro klavir, lvo Medek-Sara
Medkova: Inside |, Frederic Rzewski: De Profundis for Speaking Pianist, John Cage:
»o0lo for Cello”, Gyorgy Kurtag: ,Az Hit, Volker Heyn: ,Blues in B-flat“, Karlheinz
Stockhausen: From ,Amour” /,Cheer up!“, ,your angel is watching over you“, ,a little
bird sings by your window"/, Peter Sculthorpe: ,Requiem*, lvan Bore§: Spectrum No. 4,
Etudy €. 11 a 12, Michal Rataj: Missa Abstracta - for piano and live electronics, | am
more vain than wind, Michal Rataj / lvan BoreS: ImproSet #1, ImproSet #2, Nikos
Skalkottas: Duo fiir Violine und Viola, Sofia Gubaidulina: 10 Preludien fir Violoncello
solo /2,3,8/, Karel Husa: Sonatine fiir Violine und Klavier, Miloslav IStvan: 5 Impromptus
fur Klavier, Zbigniew Bargielski: ,Epitaphium®, Erwin Schulhoff: Duo fir Violine und
Violoncello, Lowell Libermann: Gargoyles, op. 29, Pavel Zemek-Novak: Klavirni sonata
¢.5 nafragment W. A. Mozarta, Vitézslava Kapralova: Pét klavirnich skladeb, Bohuslav
Martin(: Fantasie a Toccata H. 281, Lenka Kozderkova: LARUS /Sea, Brother, Way/,
Vit Zouhar: ,za HRAda” /mutimedialni projekt pro Kvétnou zahradu/, Valentin Silvestrov:
Bagately, Jakub PotoCek: Speculi et umbrae, Klement Slavicky: Tfi skladby pro klavir,
Alexandr Moyzes: Sonata e mol op.2, Petr ,van Grob‘ Martinéek: vybér z Preludii
,12+1% Peter Machajdik: étyri impresie, Otmar Macha: Variace pro flétnu a klavir,
Leo$ Janacek: Sonata pro housle a klavir, Ivana Loudova: Suita pro flétnu, Jan Vrko¢:
Ze zivota vcel — trio pro flétnu, housle a klavir, Rizena SrSfova: Zimni andél, Jifi
Kaderabek: Pfidavam se k tvym hvézdam, Lukas Sommer: Erotikon, Earl Hatch: The
Furioso and Valce D minor, Markéta Mazourova: Listy heroin, ABC Music, Navstéva
Afriky, Groovy, Martin KucCera: Rotation, Ballada per Margatitta, ZamysSleni,
K. Monszumanska Nazar: Koncertni etudy, Matthias Schmidt: Dave s Dream, Zdena
Ko€narova: Aiulela, Jifi Teml: Trio Eufonico pro flétnu, housle a klavir, Benjamin Britten:
Missa brevis in D, Robert Hejnar: Ave Maria pro détsky sbor a varhany, Arvo Part:
Peace Upon You, Jerusalem,Jakub Jansta: Improvizace pro varhany, FrantiSek
Emmert: Te Deum laudamus, Zdenék Pololanik: Gloria per organo, Ave Maria, Psalmy
— vybér, Pastorale, Cantus laetitiae, Preludio festivo, Missa brevis.




Authors and composition 2016

Nicolas Zourabichvili: Messe de Saint Georges /1976/2008/, Bohuslav Martint: Kuchyriska revue,
Ivan Buffa: Organismo, Witold Lutostawski: Tanecni preludia, Oto Ferenczy: Concertino per 10
stromenti, Rudolf RuziCka: Cantata ai ai a, Pocta Apollénovi, Elektronia B, Tibia, Henning Frederichs:
~Furwahr, er trug unsere Krankheit* — Choralmeditation Uber die “Passionserzéhlung der Maria
Magdalena”, Lutz-Werner Hesse: Trauermarsch aus ,Vita di San Franceso®, Jirg Baur: Tabula
rasa — Mosaik ,,Auf der Suche nach Robert Schumann®, Oskar Gottlieb Blarr: Fiinf Intonationen aus
dem Concerto Spirituale ,Der siebte Engel — Kaddish fir Luigi Nono®, Stefan Heucke: Sonate ,Komm
Gott Schopfer, Heiliger Geist” op. 78, lvana Loudova: Lunovis et u.s.w., Michail Levinas: Froissement
d’ailes, V&ra Cermakova: The Year, Edgar Varése: Density 21.5, Paul Dessau: Fiunf Lieder nach
Worten von Eva Strittmatter, Petr Eben: Pisné k loutné na stfedovékou poesii, Ondfej Kukal: Klavirni
trio ,Boj s padem”, Leo$ Janadek: ,Kreutzerova sonata” /arr. M. Stédrori/, Stan Gowaere: Metaal,
Joao Pedro Oliviera: Neshamah, Hubert Howe: Inharmonie Fantasy No. 4, Haruka Hiranama:
Translucency, Michal Rataj: Small Imprints, Ernst Bloch: From Jewish Live (Suita), Jifi HoSek:
Zidovské melodie, Max Ch. F. Bruch: Kol Nidrei op. 47, David Popper: Suita for two Cellos 0p.16,
Ladislav Kupkovi¢: Sonatina ¢. 3 D dur, Téma a 13 variaci, Arménské pisné z Garin, Sonata
¢. 5fmoll, Sonata &. 9 D dur, Dvojity pochod G dur, Kompliment, Talisman, Suvenyr, Daniel Kessner:
Reverberance, Suite for four Guitars, Ada Gentile: Rarefatte aggregazioni, Desmond Clarke: Music
for Miniature Landscapes, Miloslav Mileti¢: Burdon Suita, Petr Vaculovi¢: Fade away, Oriface, Roots,
Fluctuate, Ensoul, Silence comming so soon, Take a breath, Jan Novak: Quadricinium Fidium,
Ondrej Stochl: Rozcesti, Anton Aslamas: Ve stylu starych mistr(, John Zorn: Kol Nidre, Slavomir
Hofinka: Words Without Thoughts, Miloslav IStvan: Zatemnéna krajina, Tomas Ondrasek: Structury,
Gamelan, Metamorphosis, Housli¢ky, Ulysses, Entaara, 6 improvizaci souboru Ugandan Dancers
Band, Edison Denisov: Sonata for flute and guitar, Massimiliano Messieri: Liebeslied, Three preludes
for solo guitar, Astor Piazzolla: Histoire du tango, Vincent Airault: Nocturno diurno, Philippe Hurel:
Eolia, Doina Rotaru: Spiralis, Toru Takemitsu: Toward the sea, Pavel Slezak: Concertino op. 81,
Symphony €.7 ,Mater misericordiae”, Marcelo Ferraris Three Fantasias, Peter Madlem: The Pateroller,
Richard Greene: Suite for Ella, Ronald Pearl: Abraham and Isaac, Vojtéch Mojzis: Dreaming Figures,
Slavkovské slunce, Nicola Baroni: Vor dem Gesetzt, The Wish to be a Red Indian, The Trees, Irena
a Vojtéch Havlovi: Smyccem, Na stéblo travy, Ty plachy ptacku, Pavel Zemek — Novak: Svétlo
svice |., Arvo Part: Fratres, Arnold Schénberg: 6 kleine Sticke op. 19, Anton Webern: 4 Stlicke op.
7, Ondrej Stochl: Fialova komnata, Albert Breier: Trio pro housle, violu a klavir, lvan Eréd: Vier
Stlicke flr Klavier op. 8, 3 Klavierstiicke op. 66, Introduktion und Toccata op. 87, Friedrich Cerha:
Slowakische Erinnerungen aus der Kindheit /42 Pieces for piano/, Ondfej Kyas: Introitus pro smycce,
Henryk M. Goérecki: Trzy utwory w dawnym stylu, Toivo Tulev: Cadenza Il pro smyc¢ce, Paul
Hindemith: Traurensmusik pro violu a smycce, FrantiSek G. Emmert: Devét Zzalmovych pisni pro
sopran a varhany,Meditace o zjeveni vzkiiSeného Pana pro housle solo, Modlitba pro varhany,
Jakobuv zapas pro violu a smycce.

Authors and composition 2017

Josef Adamik: “Slo povidlo na vandr’, Zensky sbor Trava, Sabina Krasna: Mozaiky, Jan Vrko&: Moteta
k svatkim sv.Jakuba a Nanebevzeti P.Marie, Antonin Tuapsky: O bone Jesu, Maria JaSurdova: Ave
Maria, Salve Regina, Beati, Pavel Zemek-Novak: Klavirni sonata pro levou ruku, Roman Pallas: Tom
a Tom, Markéta Mazourova: Velka Arkana, Listy Heroin, ABC Music, Navstéva Afriky, Groovy, Earl Hatch:
The Furioso and Valse D Minor, Martin Ku€era: Rotation, Ballada per Margatitta, Zamysleni, K.Moszumanska
Nazar: Koncertni etudy, Matthias Schmidt: Dave’s Dream, Zdena KoSnarova: Aiulela, Jifi Matys: Smyc&cové
kvartetino, 1. smyccovy kvartet op. 21, 2. smyc€covy kvartet op. 31, 5. smyC€covy kvartet, 7.smyccovy
kvartet, Massimiliano Messieri: Canzoni da Alice, Robert Hejnar: 1. klavirni sonata, FrantiSek Emmert:
3.klavirni sonata, Karlheinz Stockhausen: Suita — Zvérokruh, Martin Herchenréder: Winternachtmusik, Sophia
Gubaidulina: In croce, Bernd Alois Zimmermann: Vier kurze Studien, Bengt Hambraeus: Shogaku pro
varhany,Paul Hindemith: Four Pieces, Laurence Sherr: Elegy and Vision, Max Stern: Songs of Ascents,
Otmar Méacha: Apollon and Marsias, Arne Sanders: Intrada / Terzo spazio pro smyc¢cové trio. Ondfej Stochl:
Kvintet pro housle, violu, cello, klavir a kytaru, Toma$ Palka: Landscape: Alpen Quelle, Alexander Peci:
Sonata €. 7 pro klavir ,Spectrali, Valentin Silvestrov: Epitaf L.B., Ondrej Stochl: Notturno fragile, Milo$
Stédron: Wie ein Hund, Pretty Ophelia, Poor Ophelia, Toru Takemitsu: Voice, Henry Powell: Vokalise,
G. Aperghis: Recitations, lvo Medek: New Ancienit Stories, H.Lachenmann: Gero, Isang Yun: Piano trio,
FrantiSek Emmert: Trio pro hoboj, violoncello a klavir, Peteris Vasks: Episodi e Canto perpetuo per piano
trio, Jifi Gemrot: Romance pro housle a klavir, Gabriel Furé: Sonata €. 1 A dur op. 13, Ale§ Zlatnik: Dva
kusy pro klavir, Sergej Prokofjev: Sonata €. 2 D dur, op. 94a, Karel Svozil: Vesmirny poutnik, Modlitba sv.
Jana Bosca, Modlitba skfivanka, Modlitba holubice, Modlitba na text O. F. Bablera, Jan Meisl: Mysterium
Sv. Véclava pro solovy klavir, Chanson pour Christiane, Nové biblické pisné pro alt a klavir, Moje oblibené
hracky, Husitské pisné, Klement Slavicky: Fresky pro varhany, Bohuslav Martin(: Vigilia, Karel Hiner:
Houslovy koncert A dur, Petr Eben: Nedélni hudba /Fantasia Il, Finale/, Martin Marek: Salvataggio di due
S., Gyorgy Kurtag: Signs, Games, Messages, John Cage: Chorale /vybér/, Miroslav Srnka: ,this long town
of White to Gross®, Elia Koussa: Shadrafa-Sermon of an Ex-Statue, Susumu Yoshida: Kodaky | Esprit
de I arbe, Mika Pelo: Silent Voyage, Ivana Loudova: Planeta ptaku, Michael Lévinas: Froissement d ailes
pro solovou flétnu, Milan Slavicky: Vzyvani, FrantiSek Chaloupka: Sonata for flute, loopers and electronics,
Jifi Bezdék: 4. klavirni sonata ,Petr,Laura a dabel“, Karel Pexidr: 8. klavirni sonata, Jeff Hamburg: City light,
Holmer Becker: Fantasia pro klavir, Pavel Samiec: Sonata pro klavir €. 1, Hoang Thi Kieu Anh: Sluneéni
list, Ave Maria,Requiem, Lotosové jezirko, Pravdiva slova, Vé&&na laska, Navstéva do pagody, No¢ni orchidea,
Tichy Sepot lasky, Slzy v noci a Jaro, Buddhisticka modlitba, Petr Vaculovi¢: Chvalte Hospodina v§echny
narody /ekumenicka liturgie/, lvo Medek-Vit Zouhar-dJan Kavan-Sara Medkova: TASTES, Greg Simon: For
angelis,slow ascending, Giovanni Santos: Monte Titano, Massimiliano Messieri: Dreamland, Andrew Boysen
jr.: Song for My Children, Steve Danyew: Magnolia Star, Anthony Leon: Tus Ojos, Michael Paterson: City of
Serenity, Marco Capischioni: Intermezzo No. 2, Jason Antony: Insomnia fantasy, David Maslanka: Peace,
John Mackey: The Ringmaster's March, Josef Adamik: Nebeské pastviny, Lajos Huszar: Icons in memory
of Janos Pilinszky, Pavel Zemek-Novak: Sedm slov Krista na kfizi /l.komorni symfonie/.




Authors and composition 2018

Ivana Loudova: Suita, Dalibor Spilka: P&t monologu /€. 1, 2, 5/, Petr Vaculovi¢: Moderato e Ritmico. Jifi Matys:
Suita, Petr Pokorny: Kroméfizské nokturno, llja Zeljenka: Monodrama /pamiatke Tadeasa Salvu/,FrantiSek Emmert:
25. SYMFONIE “K Tobé byl poslan andél’, Ondfej Mucha: Varhanniimprovizace na ,Kfizovou cestu“ R.Guardiniho,
Vladimir Studni¢ka: Na oko baroko, Rudolf Kubin: Concertino pro smy¢&covy kvartet, Zbynék Pfecechtél: Lyricka
¢rta, Miroslav Klega: Concertino pro 4 smy¢cové nastroje, Jan Grossmann: Ad Fontes Aquarum, Eduard Dfizga:
Smyccovy kvartet ¢.1 ,,Partita“, Marcel Dupré: 8 malych preludii na gregorianska témata, op. 45, Jean-Pierre
Leguay: 19 preludii /Preludia XV., XVII-b, VII., VI./, Jifi Kovafr: 4 Improvizace na choralni témata, Petr Eben: Laudes,
Pierre Cochereau: Sortie ,Haec Dies“,Lowell Liebermann: Sonata for flute and guitar op.25, Vincent Airault:
mouvement statique, Laurence Sherr: Blue ridge frescos, Massimiliano Messieri: A dream within a dream, Jan
Vrko€: Fantasia da chiesa, Massimiliano Messieri: Tarkiz Il, Miroslav Tadic: Excerpts from Four Macedonian
songs, Otto Albert Tichy: Andante ze Sonaty pro housle a klavir, Jan Vrko&: Cisté nebe, Modlitba ke sv. Antoninovi,
Vertikaly pro housle sélo, Tfti pisné o bolesti a svétle, Podzimni fantazie, Petr Eben: Malé smutky /Casti 1, 2, 4/,
Claude Debussy: Sonata pro housle a klavir, Arne Sanders: Trio Il /W. M./, Toru Takemitsu: Distance de fée, Peter
Graham: Trio, Ondfrej Stochl: Mikroludia, Pavel Zemek — Novak: Doteky milosrdenstvi, Samuel Barber: Sonata pro
violoncello a klavir, Miloslav IStvan: Sonéta pro violoncello a klavir, FrantiSek Emmert: Romanza pro hoboj a klavir,
Sonata pro klavir, Trio pro hoboj, violoncello a klavir, Vojtéch Dlask: Querelle pro hoboj, violoncello a klavir, Adrian
Demod: Modré kvety, Lenka Nota: Agnus Dei, Lubo$ Sluka: “O sanctissima®“, Eugen Suchor: Metamorféza €. 4
pro klavir, Arvo Part: Fratres, Rafael Kubelik:“VerSe psané na vodu®, Sergej Prokofjev: Sonata D dur pro housle a
klavir, Pavel Mario Slezék: ,Mercedes” z cyklu ,Pisné podzimu®, Stephen H. Best: A Celebration Fanfare ze Tfi
slavnostnich skladeb, David German: Festive Trumpet Tune, Karel B. Jirék: Siciliana ze Suity, Max Reger:
30 kleine Choralvorspiele op. 135a, Vitézslava Kapralova: Legenda, Burleska, Elegie, Ivana Loudova: Sonata pro
housle a klavir, Silvie Bodorova: Ancora una volta primavera, Concerto dei fiori, Iris Szeghy: Hommage & Rodin,
Viera Janarekova: Duo extatico, Jifi Teml: Trio Gaio, Pavel Kopecky: Ritorni, Milo$ Stédrofi: Affetti banalissimi,
Jifi Teml: Kolokvia, Vojtéch Dlask: Krapp trio, Petr Eben: Suita balladica, Lubo$ FiSer: Sonata per violino solo, Luigi
Dallapiccolla: Ciacona, Intermezzo e Adagio for violoncello solo, Klaus Johns: Divisions plaquatives, lvan Eréd:
2. Sonata op. 74, Anna Zielinska: ElectroZiotka (ElectroHerbs), Katarzyna Taborowska: Artificial Cathedra, Lidia
Zielinska: The Eighth Island, Petr Vaculovi¢: Na po¢atku bylo slovo, Vojtéch Frank: Smyc&covy kvartet €.2, Frédéric
Bolli: Sudoku fir Streichtrio, Jifi Bezdék: Smyc&covy kvartet €.1, Karel Pexidr: Smy&covy kvartet €.3 ,Pohyb
a klid“, Holmer Becker: Trio fUr Violine, Viola und Violoncello, Jifi VySata: Smyc&covy kvartet €.1, Vit Zouhar: EUOUAE,
Nicola Baroni: Hamsa/ for prepared trumpet, cellos, interactive system of sound analysis and spectral generation,
Yati Durant: Saundaryalahari 1, 2, Massimiliano Messieri: Okure ite, Arvo Part: Nunc Dimittis, Magnificat, Peace
upon you, Jerusalem, Bogordditse Djévo, Zwei slawische psalmen, Da pacem Domine, Josef Adamik: | Stop
Somewhere Waiting for You, Vytautas Miskinis: Beati mortui, Ubi caritas et amor, Tota pulchra, Zdenék Lukas:
Lacrymosa, Agnus Dei, Alfred Schnittke: Requiem (1. ¢ast), Eriks ESenvalds: Lux aeterna, Morris Kliphuis:
Space Opera for string trio, lvan Buffa: The Four Agremento pro zpév solo, Zbigniew Bargielski: Domino for flute,
violin and cello, Orestis Papaioannou: Quintet in Five Scenes, llja Zeljenka: Galgenlieder/ Ch. Morgenstern / pro
zpév a komorni orchestr.

Authors and composition 2019

Robert Hejnar: Variace pro flétnu a smyc&ce, Lorelei pro housle sélo a smy&ce, Jan Grossmann: Anima animam
invocat, Josef Adamik: Sinfonietta, Pavel Zemek — Novak: Komorni symfonie ¢.2 ke cti sv. FrantiSka z Assisi,
Bohuslav Martinti: Pisn&, Arie Mariken z opery Hry o Marii, Miloslav I$tvan: Sonata pro klarinet a klavir, Antonin
Tudapsky: Laska a Zal, Dmitrij Sostakovié: Sonéata pro violu a klavir op. 14, Bohuslav Martinti: Smy&covy kvartet
€. 7, Vojtéch Mojzis: Smyccovy kvartet €. 2, SmycCcovy kvartet €. 3, Petr Eben: Smyc&covy kvartet ,Labyrint svéta
a raj srdce”, Petr Vaculovi¢: PaSije podle evangelia LukaSova, Jifi Laburda: Sonata €. 7 “Z Provence®, Sonata
€. 9 a moll, Petr Eben: Sonatina semplice pro housle a klavir, Jan Novak: Sonata “Hoson Zes“, Philp Glass:
Facades, Saxophone Quartet, Massimiliano Messieri:“...Con la luna apparsa nel cuore...”, Lamed I” meditation,
“E.S.” 5 variations on a poem by Edoardo Sanguineti, Lamed Il meditative variation, Eugéne Bozza: Andante
et Scherzo for saxophone quartet, FrantiSek Emmert: Cantate Domino, Knut Nystedt: Stabat Mater, op. 111,
Edwin Fissinger: By the Waters of Babylon, Daniel Kessner: Monochromes, Points of Departure and Return, Petr
Eben: Cantico delle creature, Pawet Lukaszewski: Memento mei, Domine z cyklu Two Lenten Motets, Galina
Grigorjeva: Molitva, Violeta Dinescu: Ecouri pentru Contraste, Lytania e Variante, Pelicanul sau Babitza, Fligel
und Trimmer, Innenglocken, Lajos Huszar: Sanctus,Josef Adamik — Dechovy kvintet s détskymi hrac¢kami,
Dubravko Detoni: 12 Etudes, Nico Muhly: Three Etudes, William Bolcom: 12 New Etudes, Jakub Rataj: klavirni trio
,ES, dva, tfi“, FrantiS8ek Chaloupka: Klavirni trio, Lukas Sommer: X cape* for piano trio, Arnold Schénberg: Verklarte
Nacht, Aurelio lacolenna: Fantasia super “Dies Irae”, Giamila Berré: Hemegidius Organ Mass, Edith, Elisabetta
Capurso: Sezioni, Sara Torquati: Genesi I, Mario Casteluovo-Tedesco: From: Prayers my Grandfather wrote —
Tema, Hashkivenu I, Hashkivenu Il, Angelo Maria Trovato: from Mysterium Jerusalem — Crucificion, death on the
Cross, Holmer Becker: T¥i pisné na texty éeskych basniku, Karel Pexidr: Sonata &.4 pro klavir, Jifi Bezdék: Cty¥i
zimomfivé pisné na basné Moniky Haenhel, Frédéric Bolli: Tfi pisné na basné Karly Erbové, Gideon Klein: Sonata
pro klavir, Karel Pexidr: Morgensterns Streiche, Milo§ Stédroni: Affetti banalissimi, Milada Cervenkova: Lightly and
simply, Leo$ Faltus: Kejklifi, Karel Odstr€il: Trojuhelnik, Vitézslava Kapralova: Trio, AleS Pavlorek: Karikatury,
Frantiek G.Emmert: Madona o polednéch, Zdena Vaculoviova: TFi pisné z Pisni Salomounovych, Martin Vojti§ek:
Ctyfi pisné na verse staré &inské poesie, Hommage a Erik Satie, Zahradnik — 3 pisn& na slova R. Thakura,
Preludium, Choral a Toccata pro klavir, Erik Satie: Chapelier, Diva de L’Empire, Eduard Dousa: Navraty, Jifi
Pazour: Zatmélo se slunécko, Rentaro Taki: Kédz6 no cuki, Kosaku Yamada: Akatombo, Shin Kusakawa: Jujake
konaje, Toru Takemitsu: Cisana sora, Cubasa, Moeru aki, Chiaki Yamazaki: Ame, Yamahaha / Carodgjka, Arne
Linka: Holubi¢ka, Neviditelné obrazky z détstvi / Ukolébavka, Na dvorku /,Variace na choral Svaty Véaclave, Ave
Maria, Psalmus, Sonatina pro klavir,Irena a Vojtéch Havlovi: Hudba z filmu KfizaCek, Toru Takemitsu: Quattrain II,
Radim Bednafik: Mikrosvéty IV, Toma$ Palka: Silentio, Jifi Lukes: Ichimoku cloud, Sofia Gubajdulina: Et expecto,
Ondfrej Stochl: Septet, Lubo$ Sluka: Serenady /vybér/, David Matthews: Adagio pro smy&ce, Josef Suk: Meditace
na staroCesky choral ,Svaty Vaclave“ op. 35a, Lubo$ FiSer: Concerto per G. Galilei, ISa Krej¢i: Mala suita,Frantiek
Musil: Sonéata solemnis, Zdenék Pololanik: Postludium festivum, Dottmar Greff: Renesanc¢ni epitaf, Max Reger:
Introdukce a Passacaglia d moll, Petr Kolaf: Intermezzo | a Il, Jean Alain: Litanie, Leo$ Janacek: Postludium
z Glagolské m8e, Jaan Réaats: 24 Marginalia op. 65, Sonata No 5 op.55, Gydérgy Kurtag: Jatékok, Kaija Saariaho:
Prelude, Ballade, Gianluca Deserti: Nokturne, Feuer Il, Galina Ustvolskaja: Sonata No. 6.




Authors and composition 2020

Gregorij Sviridov: OtcalivSaja Rus, Arnold Schdnberg: Zwei Gesange, Jeanne Demessieux: Dvé choralni preludia
— Veni Creator — O Filii, Gaston Litaize: Reges Tharsis, Miloslav Kabelaé: Ctyfi preludia, Jaroslav Vodrazka:
Pastorale, Olivier Messiaen: Verset, Jeanne Demessieux: Te Deum, Holmer Becker: 3 Intermezza, Karel Janovicky:
Sonéta pro housle a klavir, Frédéric Bolli: Capriccio a variace, Jifi Bezdék: Night Demons, Romana Schulzova:
Sonata pro housle a klavir, llja Hurnik: T¥i véty pro housle a klavir, Karel Pexidr: Sonata €. 2 pro housle a klavir, Jifi
Dvorak: Tti prochazky s E. Satiem a vzpominka na né, Emil Hradecky: Meditace pro klarinet, Martin Wiesner:
Miniatura, Pavel Zemek: Sedm slov Kristovych na kfizi, J6rg Widman: Fantazie, Josef Adamik: Monolog, Jana
VoéréSova: Na hlading, Jaroslav Kréek: Smycécovy kvartet ¢. 1,Jan Vrko¢: Ticha modlitba, Jaroslav Kréek:
Smy&covy kvartet &. 4, Bohuslav Martinti: Smyé&covy kvartet &. 7, lvan Bore$ — Vojtéch Vrtiska: Cupabia, Spanélska
svita, 24 preludii, Kfidla, Outro, Jifi Ropek: Fantazie na Mozartovo téma pro varhany, Freska pro housle a varhany,
Choralové predehry — Jezu Kriste, Stédry knéZze — Do svéta jdéte,Pan pravi — Radujme se vzdy spolecné, Jifi
Gemrot: Zjeveni andéla, Karel Hiner: Meditace k Duchu Svatému, Jifi Ropek: Variace na “Victimae Paschali
Laudes”, Vit Zouhar: Descensus, Cahy Berberian: Stripsody, Ivo Medek: H, Peteris Vasks: Ainava ar putniem,
ISHA trio: Beaute, Ivo Medek: D, Vit Zouhar: Seufzer, Sara Medkova: To play, Petr Eben: In memoriam O.H.,
Sylvie Bodorova: Léthé, Jan Rychlik: Partita Il, Jan Novak: Preludio in Do, lvana Loudova: Duo fluido, Milo$
Haase: Hermes, Jan Rychlik: Studie pro flétnu, Krystof Olczak: Berceuse, Sofia Gubaidulina: Sonata et expecto,
Miroslav Pudlak: Sommeil, Yuji Takahashi: Like a Water Buffallo, Jifi LukeS$: Etudy pro akordeon, Luciano Berio:
Sequenza XlIl,Toshio Hosokawa: Sen V, Juhani Neorvala: Preludium — Toccata, Shervin Abbasi: 3372 mata,
Ramin Akhaviou: Probable, Rawi Kittapa: Pouze VSe/VSe/VSe pouze, Joshua Stamper: Nadech, vydech, Chaz
Underriner: Portrét: David Danel, Darina Zurkova: Lost, Daniel Matej: Stromy, Jiii Matys: Smy&covy kvartet &.1, Ivo
Blaha: Smyccovy kvartet €. 1, Karel Husa: Smy¢covy kvartet €.1,Gordon Young: Stfedovéka suita, Arvo Part: Pari
intervallo, Johannes Mathias Michel: Récit z Petite suite in Blue,James H. Rogers: Toccatina z Miniaturni suity,
Frank Ferko: Plvod Zivota, Jifi Strejc: Aria ze Sonaty |., Petr Chaloupsky: Toccata h moll, Petr Vacek: Fantazie na
svatovaclavsky choral, Vladimir Sobotka: Passacaglia d moll, Toccata ¢ moll, Hana Svajdova: Choral a Toccata in
A, Pavel Cerny: Preludium D dur, Jitka Snizkova: Fantazie svatovaclavska, Antonin Tugapsky: Choralni fantazie
€. 3, Lubos$ Sluka: Vigilie, Jean Langlais: Incantation pour Jour Saint Dominica in Palmis, Milada Cervinkova: Triptych
pro varhany, Petr Fiala: Toccata dramatica, Radim Bednarik: Meditace pro varhany, Olivier Messiaen: Institution de
I” Eucharistie, Thierry Escaich: Cinq versets sur le Victimae Paschali, Karel Martinek: Improvizovany triptych, Iris
Szeghy: Psalm, Maria JaSurdova: Cantus pro sopran a klavir, Du§an Martin¢ek: Dvanact preludii pro klavir, Kazuhiko
Hattori: Maila I, I, Kukiko Massumoto: TFi pisné ze stfedvékého Japonska, Dusan MartinCek: Dvanact preludii pro
klavir, Jozef Malovec: Dvé duchovni pisné, Alfred Schnittke: Koncert pro sbor na text Rehote z Nareka, Petr Vaculovi¢:
Veni Sancte Spiritus pro violu, lvana Loudova: Canto Amoroso, Petra Sugko: Suita pro violoncello, Lenka Nota:
Safranbolu, Sofia Gubaidulina: 10 preludii pro sélové violoncello, Michal Rataj: Ars Acustica Choralis, Pavel Mario
Slezak: Jericho, Pavel Zemek — Novak: Pocta sv.FrantiSkovi lll, Pascal Manolios: Lamento, Gavin Bryaes: Jesus ‘Blood
Never Failed Me Yet, Heinz Karl Gruber: Houslovy koncert ,Nebelsteinmusik®, Milan Slimacek: Missa brevis, Zdenék
Pololanik: Chvalozpévy k sv.Vaclavovi a sv. Janu Sarkandrovi,_ Milan Slimacek: Zpévy o Panu, Vladimir Blesa:
Svata Anezka Ceska, Louis Vierne: Messe solennelle cis moll. Op. 16.
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Dr. Laurence Sherr / Kennesaw State University — USA /

Forfest Impressions — Music magazine Composer USA

July 5, 2013

Arriving for the first time in Kroméfiz, a picturesque Moravian town in the eastern
part of the Czech Republic, one is met with many surprises. Impressive
architecture, visual art masterworks, and an arts festival and colloquium focused
on the spiritual and the avant-garde. The latter is known as Forfest, an annual
festival organized for the 24" time this summer by Vaclav and Zdenka Vaculovic,
a visual artist/musician and violinist, respectively, who reside here year-round.

Renaissance and Baroque architecture dominate this town that was rebuilt after
being destroyed in the Thirty Years’ War, but it is a pleasant discovery to find
a Jugendstil facade on the main square, above whose roofline the twin spires of
the neo-gothic Church of St. Maurice are silhouetted by the sunset. Chateau
Kroméfiz (Archiepiscopal Castle) is a magnificent palace just off the town square,
the summer seat of the Bishops and Archbishops of nearby Olomouc, the sixth
largest city in the Czech Republic. Therein are located numerous galleries, with
paintings by European masters such as Titian, Van Dyck, Brueghel, and
Veronese. The Chateau hosted Forfest concerts in one of its upper galleries, and
in the Assembly Hall, a cavernous space of highly ornate Rococo interior design.

Forfest is unique in its two foci: recent music and art that explores new and
experimental trends, and equally, the connection between spirituality and art.
Vaclav and Zdenka Vaculovi€ feel that both of these are vitally important for the
arts in contemporary society. The majority of Forfest events this year spanned
several weeks in late June and early July, and included concerts and gallery
openings in Kroméfiz and surrounding sites like Olomouc and Hodonin. At the
center of the festival is a three-day biennial international colloquium.
Incorporating multi- and interdisciplinary perspectives, participants address
spirituality and developing trends in music, art, and culture, and the threat to
spirituality in contemporary society. My one-week stay was occupied with eight
concerts and three full days of colloquium activities. While there is not space to
reflect on each event, perhaps highlights will provide some festival flavor.

Colloquium

The Forfest Colloquium 2013, officially titled “Current situation — Global threat
for art as a cultural phenomenon: Growing threat for the spiritual identity of
today’s man,” took place during three intensive days, from 24—26 June. Papers

and presentations from the fields of music, visual art, and culture were given in
the Kroméfiz Museum, in Czech and English, by presenters from Europe,
America, and the Middle East, reflective of the international and interdisciplinary
nature of the festival.

The colloquium started with a presentation by British composer David Matthews,
who questioned whether spirituality in music was still possible in the 20" and 21
centuries with the decline of belief and the rise of agnosticism. After observations
about 19" century precedents, such as Beethoven’s quest for meaning in sonata
form, he spoke about 20" century examples such as Stravinsky’s Symphony of
Psalms and Mass, and Stravinsky’s connection to the Russian Orthodox Church,
and also of Messiaen’s ecstatic passages celebrating Catholicism. He noted that
the timelessness in composers like Goérecki, Part, and Taverner seeks to restore
Christianity, and an artist could follow a path like that of poet Gerard Manley
Hopkins, whose verse was sometimes bleak, but who still achieved ecstatic vision
because of his belief in Christianity. After demonstrating some of his own spiritual
works, Matthews concluded that music expressing the spiritual is still possible.
The participants then moved to the gallery at Chateau Kroméfiz to view a large-
scale masterpiece by the ltalian artist Titian (Tiziano Vecellio), The Flaying of
Marsyas. Art historians explained the significance of the various figures in Titian’s
rendering of a scene from the myth about Marsyas and Apollo, and commented
on the Apollonian and Dionysian aspects of the scene.

In the afternoon, three presentations explored themes of Jewish artists and
composers of the last two generations. My presentation examined themes of
sorrow, redemption, and the universal in the Nelly Sachs poetry that is the basis
for my Holocaust memorial composition Flame Language, and featured a video
of the work from a 2011 Holocaust Remembrance concert in Prague. In the
second presentation, bassoon and cello duo Friedrich Edelmann and Rebecca
Rust (Germany and USA) performed a duo and cello solo by Hans Gal, informing
the audience about how this German-Jewish composer fled to Great Britain after
persecution by the Nazis. They concluded with a duo by Israeli composer Max
Stern, who then gave the third presentation. Stern played a DVD that presented
his work Perek Shira, explaining that it was a series of 18 variations for narrator
and orchestra “in which all the animals and all of nature sing a song of praise to
the creator.” The DVD presented an interesting interlacing of two sequences:
nature and animal scenes correlated to the narrator’s text, and Stern in the studio
conducting members of the Israeli Philharmonic for the recording of the work.




The second day of the colloquium began with remarks by Aisling Agnew, flute
and Matthew McAllister, guitar, the duo who had given a stellar performance
the evening prior. They recalled that when they started performing together
12 years earlier, as students at the Royal Scottish Academy of Music and
Drama, they immediately began to explore music by contemporary composers,
at first their fellow students and later expanding to international connections.
They prefer to work with composers with whom they can have direct contact,
and with whom they can collaborate to further to refine pieces if they like.

Dr. Elena Lethanova, Slovak pianist and musicologist, spoke about the life and
teaching of Juraj Bene$ as “one of the most important Slovak composers,”
noting his encounter with dodecaphony under Communist rule, and his
perception that serialism was a kind of bureaucracy, incomprehensible to some
listeners. When she interviewed the composer just two weeks before his death,
he spoke about three types of musical time used in his compositions; he termed
these dramatic, lyrical, and objective time. Recordings of his Haiku concluded
her presentation. Dr. Ivo Medek, Czech composer and Rector of the Academy
of Performing Arts in Brno, then gave a paper that dealt with the importance of
funding art, along with science, in contemporary society.

Professor Vladimir Bokes, Slovak composer and teacher, spoke about poet
Daniel Simko from Bratislava, his childhood neighbor. Simko emigrated to the
U.S. and died at the age of 46 in New York. A CD recording of Departures,
Bokes’ cycle of 6 songs for bass and chamber orchestra on poetry of Simko,
was heard after Bokes praised singer Sergei Kop€ak, the featured bass soloist
and a singer who has championed the music of Slovak composers.

The Association Pfitomnost and its place in the history of Czech music culture
was the topic of remarks in Czech given by composer Dr. Vojtéch Mojzis, of
the Czech Museum of Music in Prague, and Dr. Olga MojziSov4, director of
Smetana Museum in Prague. This generated an involved discussion by
colloquium participants.

The final day began with two thought-provoking presentations examining spiritual
aspects of art and music. The first was by Dr. Hana Stehlikova Babyradova,
Czech artist and art historian of Masaryk University in Brno. Babyradova
described her method of haptic painting, where clay, sand, and dust pigments
are shot onto the canvas as a means of realizing a tactile relationship between
artist and art. She also referred to the spiritual aspects of working with dust

pigments, noting Judaic precedents regarding dust as the eventual form of our
corporeal beings. This connected with the Holocaust memorial music presentation
| gave, where Nelly Sachs addresses the soul of her dead lover with the line ,Your
dust distinctly calls to life eternal.“ An animated slide show of Babyradova’s work
played as she spoke.

The second presentation, by Republic of San Marino composer Massimiliano
Messieri, had the provocative title “Chaos, when the machine becomes God’s
interlocutor.” Messieri questioned the role of the spirit and human inspiration by playing
a series of piano works that started with very highly organized structures in the total
serialized works of Stockhausen and Boulez, progressed to composers using
algorithms to compose, and ended up with a composition created by a computer, the
latter not entirely dissimilar from the former. It reminded one of the discovery that
certain aleatoric compositions had achieved as much departure from traditional tonal,
rhythmic and harmonic patterns as had total serialization. Massieri wisely left open
the question of whether a machine can match a divinely inspired human.

Dr. Matéj Kratochvil, a music journalist and ethnomusicologist, gave the final colloquium
presentation. Kratochvil is Chief Editor of the music magazine HIS VOICE in Prague
(HIS is an acronym for the Czech information center). He spoke about the increased
need for composers writing new music to find funding outside of state support and
posed questions about relationships between the arts and state funding. As an
example, he referred to his recent interview with composer Philip Glass, who has
received almost no direct government funding. Though noting that new music
advocates may have a greater challenge in today’s political and economic climate,
Kratochvil was optimistic about the development of new venues, such as clubs and
restaurants, where contemporary music is now being heard.

The richness of the arts in Kroméfiz, and the intensity of activity during the main
week of Forfest, while a pleasant surprise for the first-time visitor, are certainly not
unexpected by Vaclav and Zdenka Vaculovi€, who have been planning and working
assiduously since the previous year’s festival. Their cumulative effort over the past
24 years has built loyal local audiences, promoted Kroméfiz as a center of art and
culture, and engaged musicians, artists, and thinkers internationally. In this regard,
they have seen the synergy from the dual festival foci—progressive music and art,
and spirituality in art—-impact creators and audiences far beyond their city and region.
In support of their vision, we wish them well as they plan for the silver anniversary
festival next summer.
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Congratulations on receiving the EFFE label

Kathrin Deventer, Secretary General European Festivals Association
(EFA) EFFE is an initiative by the European Festivals Association supported
by the European Commission and Parliament.

Dear Vaclav and Zdenka,
We are pleased to inform you, also on behalf of the EFFE International Jury
and the EFFE Hubs, that your festival receives the ‘EFFE Label
2019-2020°. After verification of your application, your festival meets the
requirements for the EFFE Label.
You are now in the running for the EFFE Awards. The EFFE International
Jury will decide on the EFFE Awards until September 2019. A short list of
Laureates will be published in July 2019. The EFFE International Jury takes
the freedom to contact you for any further information if needed.

With my best regards, Kathrin Deventer

Kolokvium 30 let / Colloquium 30 Years

Mezinarodni festival soucasného uméni s duchovnim zamérenim FESTIVAL
FORFEST CZECH REPUBLIC porada jako bienale mezinarodni kolokvium
~Duchovni proudy v soucasném uméni*s riznymi podtituly, které reaguji na aktudini
situaci ve sfére umeéni. Ve fokusu zajmu jsou aktualni presahy hudby a vytvarného
umeéni, které koresponduji se zamérenim festivalu a které samoziejmé odraZeji
atmosféru doby. Kolokvia se ucastni pravidelné hosté z 10-2 zemi Evropy
a zamori. Kolokvium si klade za cil posunout problematiku spiritudlné orientované
tvorby do souvislosti svétového uméni soucasnosti. Vybrané texty uvadeji odborna
periodika v Ceské republice, také v jinych evropskych zemich i v zamori.

The International Festival of Contemporary Art with a Spiritual Focus FESTIVAL
FORFEST CZECH REPUBLIC organizes as a biennial an international colloquium
LSpiritual Currents in Contemporary Art“ with various subtitles that respond to the
current situation in the field of art. The colloquium is regularly attended by guests
from 10 to 12 countries from Europe and overseas. The colloquium aims to move
the issue of spiritually oriented work in the context of contemporary world art. The
results of the colloquium are published in the Czech-English version in the form of
an anthology. Selected texts are presented by professional periodicals in the Czech
Republic, as well as in other European countries and overseas.

Dr. Laurence Sherr / Kennesaw State University — USA /

Forfest — A Second Impressions — Music magazine Composer USA 2014
In June 2014, | arrived for the second time in Kroméftiz, a Moravian town in the
eastern Czech Republic, for the arts festival known as Forfest. It is the 25
anniversary of this annual festival organized by Vaclav and Zdenka Vaculovic.
My article about the festival and colloquium last year included background about
the history, architecture, art, and performance spaces here, and since it is available
online (http://www.forfest.cz/?id=1&action=seznam&presenter=Review), this
article will focus on selected performances and exhibitions that | attended this
year.

All but two Forfest events this season were concentrated into 12 consecutive
days in late June and early July in Kroméfiz and the regional city of Olomouc. The
concerts that were not part of this cluster were also separated geographically;
the first took place in mid-June in Prague, and the last will occur in September in
Bratislava. That first concert featured the Austrian Duo Polyzoides, a brother-
sister violin and piano grouping whose familial affinity extended to tight ensemble
playing even in extremely challenging passages from contemporary literature.
The programming of mostly 20" century works included an adventurous solo
violin work by the Czech conductor and composer Karel Reiner, one of the few
composers who survived Nazi imprisonment in Terezin, the ghetto/camp near
Prague that served as a propaganda vehicle during the Holocaust. Even more
complex were Lieder Ohne Worte of Heinz Holliger, which the Duo handled with
aplomb. Two living Czech composers, Vojtéch Mojzis and Jan Grossman, were
in attendance for the performance of their works, and, as the concert took place
in the Smetana Museum on the banks of the Vitava (Moldau) River, a work by
that paragon of Czech musical culture rounded out the program. Full program
listings for all 2014 Forfest events can be seen at the festival website: http:/
www.forfest.cz/data/doc/programy/forfest_2014.pdf.

The opening concert in Kroméfiz featured the violin-piano duo of Pavel Burdych
and Zuzana BereSova performing in the gilded Assembly Hall of Chateau Kroméfiz,
one of the main concert venues of the festival. The highly reverberant acoustics of
this cavernous Rococo hall can work to advantage for quiet and delicate passage,
but to disadvantage for thick, loud textures and fast passages. Burdych and BereSova
adjusted their performances to these acoustics for their varied program of works
by 20" and 21t century composers that included two world premieres and one
Czech premiere, the latter being my Four Short Pieces for solo violin.




There were three events the following day, including a vocal and organ concert
in the Church of St. Maurice, and an Assembly Hall performance by Ensemble
Damian from Olomouc. Ensemble Damian gave an uninterrupted concert,
a continuous performance of the compositional work of its apparent leader Vit
Zouhar. Zouhar performed mainly on a very small keyboard, as did the other
players in various segments of the work. These keyboards were sounded by
air blown by the player through a mouthpiece and tube. All the players sang in
certain sections, so that sections of homogeneous timbres alternated with
heterogeneous ones. The instruments in the ensemble included viola, trombone,
and percussion, and the audience was treated to effective spatial modulation
when the players sang/played while moving through the space and around the
audience. The composition seemed to have sections with precise relationships
of pitches and rhythms, and others where the players improvised within rhythmic
or melodic structures suggested by the composer. Repeated and evolving
musical cells were representative of a tonal, minimalist style, but with a particular
Czech twist.

Over the next few days openings of art exhibitions alternated with concert
events. On a pleasant Sunday afternoon, guests gathered at the Rotunda of
the Flower Garden for a display of the large-scale triptychs of Vaclav Vaculovi¢
along with the glass sculptures of Marek Trizuljak. The covered space under
the Baroque dome provides shelter in the middle of the large formal gardens,
and space for about a dozen of Vaculovi¢’s three-paneled paintings in rooms
radiating out from the central space. Descriptions of the works by the artist
revealed his concern with the human psyche, spirituality in music and art, and
monumental themes. Soprano Stella Maris, who sang superbly in the Church
of St. Maurice organ concert the evening before, joined violinist Zdenka
Vaculovi¢ova for several short works to kick off the event. On a smaller scale,
and appropriate to the intimate display space at the Gallery Artu$ Kroméfiz,
were two types of work by Czech artist Hana Stehlikova Babyradovéa—etchings
and ceramic containers filled with plant life.

Percussion dominated the first Monday of the festival in Kroméfiz. Students
from a nearby music school gave a performance at the Kroméfiz Museum, led
by their teacher Ludmila Darikova. Regular, found, and specially crafted
percussion instruments figured prominently in my lecture on 20" century
experimental American composers. The evening Assembly Hall concert
featured the OK Percussion Duo of Martin Oprséal and Martin Kleibl from Brno
in a concert of works written for them, including ones by Karel Husa and Vit

Zouhar. The two gave a stunning display of virtuosity on an amalgamation of
instruments centered around marimba and vibraphone. Oprsal performed again
the next evening with organist Irena Chfibkové in the Church of St. Maurice.

During Forfest 2014, many of the featured composers were in attendance, and
several gave public explications of their works. These included Daniel Kessner,
Nicolas Zourabichvili de Pelken, Jan Grossman, and Vojtéch MojziS. Kessner,
Zourabichviliand Grossman all spoke on the day of the flute and piano concert
by Kessner and his wife Dolly that comprised works by these three composers.
At that Assembly Hall event, the two performers alternated in solo works by
Kessner, and combined in his Alto Rhapsody, an effective and engaging dialogue
between the two instruments. The delicate voice of the bass flute, a favorite
instrument of Kessner’s, was excellently enhanced by the resonance of the
hall in his solo work for that not often heard instrument. For me, the standout
composition of all that | heard at Forfest 2014 was the premiere of Zourabichvili’s
Faci. An upward sweep of notes in the piano served as the opening gesture
and unifying element in the uniquely colored sound universe Zourabichuvili
created. Grossman’s suite Natalis Solis Invicti, like the other works on the
program, benefitted from the expert and highly sympathetic interpretation by
the Kessners. The relationships between the Kessners and the composers
were established by mutual participation in previous Forfest festivals, and
nurtured by many years of subsequent Forfest interactions. More about this
phenomenon below.

The Czech clarinet, viola and piano group Trio Actaeon appeared the following
evening in the Assembly Hall, presenting a concert in which all but one of the
works were Czech or world premieres created by Austrian, Italian, German,
and Canadian composers. A number of the works had been written for the trio;
the concert thus displayed the group’s commitment to music of our time, and to
living composers. The works on the program displayed a variety of avant-
garde styles, which were handled with aplomb by the fine players in the group.
In the trio by Michele Trenti, spans of high, loud, and dissonant playing provided
an unrelenting intensity that were emphasized by the more than ample
resonance in the hall. A surprising twist came at the beginning of Maximilian
Kreuz’'s work, where a blues-inflected line was taken up by each of the
instruments in imitation; this recurred later in the work. The Canadian creators
of the final two works, who had traveled to Kroméfiz for the concert, introduced
their compositions. In one case, Alexander Rapoport explained how his work
made reference to Mozart’s Kegelstatt Trio, ostensibly the best-known historical




work for the peculiar combination of clarinet, viola, and piano. Like many titles
added by publishers or others, Kegelstatt Trio has come to identify the work
even though Mozart apparently was not making reference to the bowling game
named by this title. In response, Rapoport explained how his work included
embedded signifiers of bowling in each of the movements.

A number of listening sessions punctuated Forfest's main week in Kroméfiz,
leading to further musical discoveries. For this writer, one such find was Czech
composer Miloslav Kavela&’s 30-minute orchestral work Mystérium Casu (The
Mystery of Time). As the work unfolds, a clarinet and string texture is punctuated
by timpani, the effect being the demarcation of segments of time that become
more condensed as the work reaches its animated central section, followed by
a reversal of the process as the piece returns to more calm and spacious
textures. Skillfully orchestrated and compelling, the work made a strong
impression.

Two concerts were offered on the second Friday evening of the 10-day festival
in Kroméfiz. The first featured Slovakian pianist Elena Letfianova and festival
co-director Zdenka VaculoviCova on violin. Vaculovi¢ova opened with an apt
performance of Kficka’s Preludio a Fughetta, reminiscent of Bach’s solo violin
sonatas. Both solos and duos followed, including the world premiere of Pavel
Zemek’s Ukolébavky for violin and piano. This minimal and serene work let us
hear another side of this highly active Czech composer, who was present for
the performance, and whose contrasting works were heard throughout the
festival. The highlight of the concert was a solo piano work by Slovakian
composer Juraj Bene§, whimsically titled Alice Was Beginning To Get Very
Tired of Sitting Next to Her Sister on the Bench and Having Nothing to Do. The
opening theme undergoes continuous metamorphosis that gives a sense of
the unfolding of geologic time. It received a sensitive and deftly tactile
interpretation from Lethanova, who had interacted with the composer before
his passing.

The second concert was a multi-media event featuring voices, acoustic and
electronic instruments, found objects, recorded layers, and, in the darkened
Assembly Hall, a large, visually engaging projection that eventually covered
a large section of the wall behind the usual performance space. The single
work was Soundscapes, created by the Czech composer/performer
collective Ensemble Marijan. Both the visual and audio components started
minimally, and evolved to greater complexity as the piece progressed. The

rotating 3-D image during the final section of the work was skillfully realized
and manipulated.

| regretted that | did not get to hear the final Saturday—Tuesday events. Two
unique ensembles appeared on Saturday, an orchestra of found objects, and
a harp quartet from Italy. The former featured world premieres of new works by
Petr Vaculovi€, whose notated scores were realized by the Industrial Philharmony
of Hodonin. For the latter event, the Adria Harp Quartet presented an entire concert
of world premieres, including works by two Italian composers in attendance,
Massimiliano Messieri and Nicola Baroni. The premieres of new works by
Messieri and Zemek punctuated the Sunday performance by Opera Diversa
from Brno. On the program were also string orchestra works by Gideon Klein
and Pavel Haas, two of the noted Czech composers imprisoned in the Terezin
ghetto, both of whom died after deportation to concentration camps in Poland.

My second impression of Forfest was one of a deeper understanding of the
wider significance and impact of the Festival. While the festival’s commitment
to contemporary music and art, and the connection of the arts and spirituality,
had created a strong impression the previous summer, the living connection
between the artists, composers, and performers who met at Forfest, and their
continued artistic collaborations beyond the geographical and temporal confines
of the festival, left an indelible second impression. The legacy of Forfest as an
international locus for the presentation of new works that were created by artists
who had first encountered each other there is magnified as these works reach
audiences worldwide and join the canon of contemporary art. While the manifold
cross-cultural cases are too numerous to convey here, examples range from
American composer Theodore Wiprud’s chamber orchestra work based on
a painting by Czech artist Vaclav Vaculovi¢ to Slovakian pianist Lethanova’s
Czech and Slovakian performances of works by Italian composer Messieri to
the aforementioned interweaving of friendship and artistic collaboration as
American performers Daniel and Dolly Kessner gave voice to new works by
French and Czech composers Zourabichvili and Grossman. This far-reaching
impact may be one of the lasting legacies of the festival, and Vaclav and Zdenka
Vaculovi€ certainly deserve recognition for 25 years of creating a festival where
contemporary art can flourish, and where artists become enriched through their
connections with each other, and in turn, offer the world new art that may not
otherwise have come to light. We celebrate the silver anniversary of Forfest,
and wish it many more years of success in presenting new work to the public,
and in providing an environment conducive to engendering artistic collaboration.




Doc. PhDr. Elena Letfianova /SK/ - klaviristka, muzikol6g
— Hudobny zivot, Bratislava 2010

Renomé mohutnejuceho Forfestu stupa kazdym rokom a pravom ho
zaradujeme k takym medzinarodnym festivalom v Eurépe, ako je VarSavska
jesen, Musica Nuova v Rime, Darmstadte, Bukuresti, Kopenhagene a inde.
Festival potvrdil predpoklad, Ze univerzalizmus verzus relativizmus je na
vazkach, Zze duchovna hudba (nie lacna ,ducharina®) je na vzostupe a nie
v zatlagenej pozicii, v undergrounde, kde sa nachadzala viac nez jedno
polstorocie s jej vySkrtnutymi autormi. Svetska hudba, ak je vynikajiuca, ma
rovnako duchovny rozmer, rozhrani€enie oboch hudieb nie je jednoznacné,
obe su podstatou velkého umenia...

Doc. PhDr. Elena Letnanova /SK/ — pianist, musicologist
— music magazine Hudobny zivot, Bratislava 2010 /excerpt/

The reputation of the Festival Forfest CZECH REPUBLIC is growing every
year and we rightly include this event among such international festivals
in Europe as Warsaw Autumn, Musica Nuova in Rome, Darmstadt, Bucharest,
Copenhagen and elsewhere. The festival confirmed the assumption that
universalism versus relativism is on the dragonflies, that spiritual music is on
the rise and not in a depressed position, in the underground, where it has been
located for more than fifty years with its prohibited authors. Secular music, if it
is excellent, has the same spiritual dimension - the boundary between these
two kinds of music is not clear, both are the essence of great art...

Prof. PhD Liviu Marinescu /USA/— composer, California State University
Northridge, Los Angeles

From Image to Sound. Searching for New Parallels and Intersections between
the Visual Arts and Music / Od obrazu k zvuku; Hledani novych paralel
a kfizovatek mezi vytvarnym uménim a hudbou.

The intricate connections between the visual arts and music have been revealed
by a plethora of philosophers, as far back as the antiquity. So much of who we
are is defined by what we see and hear, and whether we choose to create art
through images or sounds, the bonds between these two modes of expression
are strong. They are also enigmatic.

Music doesn’t come from music. For composers, much more often, the birth of
amusical idea carries the desire to express what words cannot. For the epigone,
composing music is an exercise. For the artist, it is a transcendental experience.
We observe, reflect, and eventually engrave our ideas into sound during
a mysterious process that often, we cannot explain ourselves. We wonder what
inspiration is, especially when Euterpe is away. As we strive to create unique
sonic landscapes, our work is minute at times, concerned with the meticulous
shaping of the unseen and its ultimate realization into sound. We are at times
watchmakers, working with imaginary mechanisms. But we are also architects,
seeking balance and concord. For many of us, music comes from image, which
makes us feel like translators without a language, living within an illusive world...

Doc. Jan Grossmann /CZ/ - skladatel, OPUS MUSICUM 4-2019 /vynatek/
30 let tvuréi svobody od narozeni festivalu do souc¢asnosti

Forfest—to byla pro mne za téch 30 let vysoka mira demokrati¢nosti v uvadéni
i téch stylové nejnepfibuznéjSich skladatelskych novinek a interpreta¢nich
pfistupt diky obdivuhodné Ucté a respektu k nejriznéjSim tvaréim poetikam

Vv s

svobodnou prezentaci na vefejnosti...

Doc. Jan Grossmann /CZ/ — composer, OPUS MUSICUM 4-2019 /excerpt/
Forfest — 30 years of creative freedom from the birth of the festival to
the present day.

For me over these 30 years Festival been meaning a high degree of democracy
in presenting even the most unrelated innovations and compositional
approaches thanks to admirable respect of the various creative poetics of
authors as the creator’s sacred right to artistic freedom and its free presentation
in public...

Prof. Massimiliano Messieri /San Marino/ — composer, Conservatory of
San Marino 2019

ART AND SOCIETY - PAST SHAPES THE FUTURE

Analyza vztahll mezi sou¢asnym skladatelem a spole¢nosti

Analysis of the relationship between the contemporary composer and society




We can say that art is not just a reflection of the society but also a dreamlike
meditation on future. We can take various examples to demonstrate this concept
but the most impressive and objective one, if not closer to us, may be the
creative idea that the film director Stanley Kubrick had in 1964 for his film “2001:
A Space Odyssey”. It was written both by Kubrick and by the British writer
Arthur C. Clarke, who published the homonymous novel in the same year the
film was released (Washington, 2 April 1968). The path of man’s history and
his future are seen through partial but suggestive film-like shots that are almost
always fiction. Despite this, the movie anticipates technologies that were
unknown in the 60s, such as people’s voice identification, the use of spaceships
and their launch and the A.l., the artificial intelligence (listening: an excerpt by
“2001: A Space Odyssey, HAL 9000 I'm sorry Dave, 1968). We must take into
account that both the director and the writer lived in the same historical period
when space travels were something ordinary. Just think about Laika, the Space
Dog that was put into orbit from the Soviet Union in November 1957, or Yuri
Gagarin, the first human to journey into outer space on the 12 April 1961.

Now that this concept is clear, what role has the composer into the society?
We have seen in recent history and nowadays, that the path taken by
composers during the Avant-garde led the “Music”, or better, the algorithmic
combination of notes, to a dead-end. | can’t deny that this wasn’t necessary,
and that the composers who were close to the horrors of hatred towards other
men, the Holocaust, the tragedies of the First World War and the Second World
War and later on, if that wasn’t enough, the Korean and the Vietnam War (just
to mention a couple of them), were embarrassed to write about other topics,
and the atavism of screams that came out from those scores were cries of
distress...

Ak. mal. Marek Trizuljak /CZ-SK/ 2019
QUOD TEMPUS, QUI LOCUS - Q Association /CZ/ — vystava ~
k 50. vyroéi zalozeni exhibition to commemorate 50th anniversary

Umélecka tvorba neznamena opakovani jiz znamého. Nema za cil pfinaset
hotové odpovédi, jejim smyslem je spiSe klast otazky. Dotykat se neznamého.
Dante Alighieri v BoZské komedii zmifiuje plavbu do neznamych, nikdy predtim
neprozkoumanych vod. Nazev kroméfizské vystavy ,,Quod tempus, qui locus
— Jaky Cas, jaké misto?“ navazuje na odkaz zakladatelskych osobnosti

Sdruzeni Q. Myslenkou zaloZit mezioborovy umélecky spolek se zabyval malif

Bohdan Lacina s nékolika dalSimi profesnimi kolegy uz od doby kolem roku
1964. Seskupeni se potom konkrétné utvarelo v nékolika etapach mezi fijnem
1968 a bfeznem 1969. Mezi zakladajicimi ¢leny byli zejména vytvarni umélci,
vedle Bohdana Laciny nap¥. Marie Filippovova, Jan Rajlich st., Vilém Reichmann
a Miroslav Simorda. Brzy se pfidali zastupci dal$ich obort. Spisovatel a basnik
Ludvik Kundera dal sdruZeni nazev, v némz pismeno Q evokuje latinska tazaci
zajmena a v 8irSim smyslu cely civiliza¢ni okruh, ktery po mnoho staleti pouzival
latinsky jazyk k jednoticimu shrnuti vSeho podstatného védéni. S nastupem
(ab)normalizace bylo Sdruzeni Q zru$eno, ale néktefi Clenové se dal setkavali
v soukromi a pokracovali v neformalnich aktivitach. Tim se udrzel soudrzny,
kolegialni duch, ktery napomohl obnové oficialni ¢innosti v r. 1989. Dodnes je
to velmi inspirativni seskupeni literatd, dramatikd, fotograf(, filmard, architekta,
hudebnikl a vytvarnych umélcd. Smyslem tradice neni uchovavat popel, je jim
udrzovat Zivy ohen a otevienost k dalSimu pokraCovani cesty. V jaké kvalité
doby se ocitame a nakolik jsme schopni najit v ni své misto? Jaka je role tviréich
lidi v dobé& promén? Mame v ni vlastni specificky ukol? | kdyZ latinu razantné
vytlaCuje angli¢tina, jde pfedevS§im o obménu komunikaéniho nastroje pfi
pokragovani kultury, ktera je syntézou nékolika dobfe se doplfiujicich svétu:
zidovského, kfestanského, feckého a fimského; je pranikem realizmu
a vysokych ideji, racionality a emoc€nosti, duchovnosti, obrazovosti, defini¢ni
preciznosti, pravniho védomi, technického umu, systému spravy vefejnych
véci, ucty k lidské bytosti, jeji svobodé a distojnosti. V této civilizaci dosud
Zijeme. Z jejich kofenu €erpame, jsme jeji soucasti. A dodnes je to syntéza
otevrena, stale se vyvijejici. Dokladem toho je i obrovsky rozmach pfirodnich
véd. Bez konce vSak pfitom narazime na hranice svétd, o nichz zatim mizeme
fici pouze hic sunt leones. | kdyZ nové prostory svym poznanim uchopime, nic
tim nekonci, dotkneme se vzapéti hranice dalSich neprobadanych oblasti.

Ph.D. Vojtéch Dlask /CZ/ - composer, musicologist, Czech Television Brno
Hana dramaturgie — Shame of dramaturgy or logo and expression 2019

Jsme jiskry pod hvézdami. Nesamoziejmost toho, Ze se krom pojidani jinych
Zivych i neZivych entit na planeté projevujeme i v touze pfesahnout sebe sama,
stale znovu naznacuje, Ze veSkera nase snazeni by se mohla méfit Upiné jinak
nez mirou vnéjSiho Uspéchu, mirou zavdéceni se €i mirou pfizplsobeni se
pocetnéjSim.

Artificialni hudba je v Cesku takika vylouéena z diskurzu ostatnich druh(i uméni.
Kazdy slusny mlady trendy vytvarnik posloucha rock anebo elektroniku; literati




vibec netusi, ze byla €eska hudba po Martind. V tisku a na internetu se z této
v ciziné. Zbytek jsou aktivity odborné verejnosti a publikace zajmovych skupin
poradajicich festivaly té €i té spravné soudobé hudby. MUj text se zabyva reflexi
poklesku soucasné &eské hudebni dramaturgie, jak jsem ji mél moznost poznat.
Narazil jsem ve svém Zzivoté na nutnost dramaturgovat hudbu, chvili to bylo
mé povolani a stfetl jsem se v ném mnohokrat s podminkami uvadéni
umeéleckych dél — nejCastéji je toto limitovano pfedpovédmi navstévnosti a jejich
mutaci (sledovanosti, poslouchanosti); druhym jejim hybatelem byva snaha
zavdédit se nékdy i nevyréené poptavce $éfu (dat praci dirigentovi, houslistce,
pozvat do studia ty, ktefi maji byt vidét). Mnohokrat byla dramaturgie vliaéena
vichry nahody, osobniho vkusu i méné kladnymi vlastnostmi dramaturgt —
slabosti, jeSitnosti, mocichtivosti, nevzdélanosti. Nékteré momenty textu se
dotykaji dramaturgie divadla, jiné dramaturgie televizni; dramaturgie vytvarna
coby kuratorstvi a fada podob intendantstvi a redaktorstvi jsou jen jiné podoby
téhoz — podoby porodnika, straZce brany, podoby dramaturga. Snad proto
nebude muj text jen o zdanlivé bezvyznamném aspektu jedné podoblasti uméni,
o dramaturgii artificialni hudby; bude nepfimo i o lidech zachazejicich s uménim
a o vnimani uméni a jeho prezentaci ve vefejném prostoru. O uméni
a spolecnosti, jak zni téma kolokvia na Forfestu 2019.

PhDr. Marie Kissova /Bulgaria/ — cultural scientist, Sophia 2017
Bulgarian Academy of Sciences
Soucasné uméni jako soucast kulturni transformace

Uvahy, o které bych se s vami rada podélila, jsou jen malou &asti permanentniho
hledani duchovniho obsahu a duchovniho smyslu uméni. V&fim, Ze nejen svymi
prozitky hudby, které tady spole¢né sdilime, ale i nékterymi svymi mySlenkami
o ni a o tvorbé obecné si uvédomujeme stale zfetelngji a hloubgji, Ze umeéni,
které kazdy z vas tvofi nebo zkouma, ma obrovsky vyznam pro &lovéka
samotného, pro druhé lidi a pro zZivot jako celek. Hned na pocatku bych chtéla
fici, Ze podle mého nazoru k tomuto uvédoméni dochazi nejen na zakladé
mysleni ¢lovéka, ale i jeho srdce a duSe; a dosahuje toho diky zvlastnimu
vnitfnimu probuzeni. Je velmi dulezité si to uvédomit. Existuji minimalné tfi véci,
které jsou nam vS8em jasné a nezpochybnitelné. Prvni z nich je, Ze kultura
a vubec lidsky Zivot na nasi planeté jsou momentalné v krizi — hluboké,
univerzalni, podivné a vazné — vazné ve smyslu osudové. Druhou véci je, ze
jediny pfijatelny zpusob, jak se z této krize dostat (jako z kazdé jiné), je

transformace. Cim je krize hlub$i a masivné&jsi, tim samoziejmé radikalngjsi
musi byt transformace. Ta pochopitelné vychazi z védomi. Nam, lidem dneska,
je potfebna presné takova transformace — transformace ve zpusobu mysleni
a zivota. Mluvi o ni v8ichni soucasni duchovni uditelé, myslitelé, badatelé,
maji tvlrci — tvlirci obecné, ale nejvice tvirci v umeéni. Pro¢? Uméni jako celek
existuje minimalné ze dvou duvodu. Prvnim divodem je, aby vyjadfovalo
a uspokojovalo pravou pfirozenost ¢lovéka — tvofivost, to, co ho utvafi .k obrazu
a podobé Bozi*“.

Druhym duvodem je, Ze uméni obyva, oZivuje a chrani jedno velmi dulezité
Leritorium“—misto, kde se setkavaji Duch a Hmota, kde se setkavaji viditelné
a neviditelné, osobni a kosmické. Bez pfistupu k tomuto ,teritoriu“ je Clovék
ztracen. Zde, presné v tomto prostoru, se rozviji a péstuje vSe, co ¢lovék ma:
smysly, city, rozum, srdce, osobnost, vztah ke svétu, a vibec védomi. Setkani
uméni proménuje v pramen védéni a chapani, ve zdroj tvofivé energie, radosti,
vyznamu. Uméni nam dava pfileZitost byt stale vice lidmi a aby se nas svét
stal stale lidst&jSi. A tak jde-li ted o otdzku duchovni a fyzické zachrany,
soucasné uméni k tomu dava mnoho 8anci a velkou zodpovédnost.

Zakladni myslenka, o kterou se chci s vami podélit, je tato: abychom zachovali
tuto planetu, musime se zménit: musime zménit zpasob, jakym vnimame svét,
zpusob, jakym se k nému a k sob& chovame, to znamena zplsob, jakym
Zijeme. Aby mohlo dojit k této zméné&, musime si uvédomit jednotu Zivota — Ze
zivot je celostni, tzn. vSechno je v ném propojeno jako v kazdém zZivém
organismu. Abychom si uvédomili a proZili tuto jednotu, je pro nas nezbytné
Uméni. Proto je tak dulezité...

PhDr. Marie Kissova /Bulgaria/ — cultural scientist, Sophia 2017 /excerpt/
ex-member of Institute of the Ministry of Culture and the Bulgarian
Academy of Sciences

Soucasné umeéni jako soucast kulturni transformace

I would like to share with you some thoughts which are a small part of a constant
quest for the spiritual contents and the spiritual meaning of art. My belief is that
by sharing here not only the experience of music but also some thoughts about
it and about creativeness we will realize more clearly and deeply that art, created
or researched by you all, is indeed of utmost importance for the person doing




this, for other people and for art in general. | will say straight away that according
to me this realization takes place not only through thinking, as heart and soul
take partin it, but also through the achievement of a special inner awareness.
And it is crucial that this be understood.

There are at least three things which are clear and undeniable for all of us. The
first is that culture as well as human life on this planet right now are crises-
ridden, which is profound, comprehensive, interesting and important in that it is
fateful. The second is that the only possible solution of this crisis (as of any
crisis) is transformation. Of course the more deep and all-embracing the crisis
is, the more radical should the transformation be and admittedly awareness is
the starting point. Such radical transformation in the mode of thinking and in the
way of life is exactly what we, present day people, need. All contemporary
spiritual mentors, thinkers, researchers and visionaries speak about this. And
the third thing is that beyond question the crucial part in consciousness
transformation belongs to creators — to all creators, and mostly to artists. Here
is the reason why.

On the whole there are two causes for art to exist. The first one is for art to
express and nurture the real nature of man through creative work, making man
an image and personification of God. The second reason is that art inhabits,
gives life to and guards a very important territory: the space where Spirit and
Matter, visible and invisible, personal and cosmic meet. Man is lost if he does
not have an access to this territory, for this is exactly the area where everything
in him is cultivated: his senses and feelings, his intellect, heart and personality,
attitude to the world, his consciousness as a whole. Art transforms the meeting
of Spirit and Matter, which is the most dramatic meeting in the world of humans,
into a source of knowledge and understanding, of creative energy and joy, of
meaning. Art gives us the chance to become more of human beings and makes
our world more human. And since this right now is an issue of spiritual and
physical survival, contemporary art provides a lot of chances and responsibilities.

I would like to point out at the very beginning that in my reflections | have had in
mind mainly music as it is the art which is most close to me and maybe that is
why | consider music - as a presence in our life and as an influence - the most
universal of arts. Great is the importance of music for consciousness
transformation and musicians today bear an exceptional responsibility for what
happens in the being of culture. And it seems to me that although this is
a subjective opinion it is valid enough.

The basic idea which | would like to share is that in order to survive on this
planet we have to change. We have to change the way in which we perceive
the world, the way in which we treat it and treat ourselves, and consequently
the way in which we live. In order that this change takes place, we have to
realize the unity of life: that life is something integral, that is to say, all of its
components are linked the way it is in every living organism. To become aware
of this unity and to experience it we need Art. This is the reason art is
important...

Doc. Hana Stehlikova Babyradova /CZ/, UP Olomouc a MU Brno
Spiritualni aspekty audialniho a grafického projevu

»,Chapeme-li spiritualitu a duchovno jako protip6l k materii, k hmoté, tedy jako
néco nehmotného a bez téla /a latkovosti/, mizeme navazat na mySlenku
Leonarda da Vinci, kterou zaznamenal v Codexu Atlanticus: Duchovni fikam,
protoZe je v ni neviditelny, bezhmotny a nehmatatelny Zivot, protoze, kde on
vznikne, tam se nezvétsi ani tvar téla, ani nepfibude na vaze.” (Necas, 2006,
s. 151). Spiritualitu Ize vnimat, praktikovat i vykladat rdzné. Odhlédneme-Ili od
zavedenych postupl demonstrace spirituality naboZzenské, mizeme si
spiritudlni povahu ¢lovéka vyloZzit napfiklad jako osobni pfesvéd&eni souvisejici
s virou v néco, co nas presahuje. Nejsme-li ovSem navykli vykonavat
institucemi pfedepsané obfady demonstrujici duchovni obsahy, jaké zplasoby
vyjadreni spirituality se ndm tedy nabizeji? V pfipadé, Ze jsme détmi, umélci
nebo jen dospélymi jedinci otevienymi vici nejriznéjSim experimentim, nabizi
se zde graficky nebo akusticky zpusob vyjadfeni spiritualnich obsahu, pfipadné
i spojeni obou zpusobu vyjadreni spirituality v jednom. Obrazy a zvukové
produkce (jde o improvizace i hudbu) muzeme takto vytvaret, ale muzeme je
také pouze vnimat a timto zplsobem proZivat spiritualni aspekty existence.
Spiritualitu v hudbé& nelze tedy chapat pouze v projevech skladeb
s nabozenskymi Ucely. Spiritualitu je mozné hledat napfiklad i v jazzu: Napfiklad
John Coltrane citil své skladby jako duchovni a po jeho smrtiijeho Zena Alice.
V jazzu je mozné najit celou fadu projevl skryté spirituality jako napfiklad
u hudebnikd v Chicagu, kolem: Jarman, Braxton, Abrams, Art Ensemble of
Chicago, ktefi se odebrali smérem k africké a arabské spiritualité a odklonili se
tak od spirituality kfestanské. DalSim netradi¢nim proudem projeva spirituality
v hudbé je popsan v knize Roberta Ashleyho, Musik mit Wurzeln im Ather,
vydané v roce 2001 — jde o projevy spirituality v elektronické hudbé. Jsou zde
uvefejnény rozhovory s americkymi skladateli, ktefi zapojili elektronické




systémy do kompozic a poprvé to prezentovali na univerzité v Ann Arbor
nazvaném ONCE. Pravidelné produkce na tomto festivalu pfispély
k popularizaci hudby, ktera dale pfesahovala do oblasti tance a divadla. Umélci
jako napfiklad Gordon Mumma a Roberto Gerhard, ktefi skladali spiritualni
skladby &isté na pocitaci. Skladatelé jako Robert Ashley a Roger Reynolds
pak transformovali spiritudlni aspekty do vokalnich improvizaci.

Dle vySe uvedeného citatu vytvarnika Jifiho NecCase, vytvarného uméice
¢eského puvodu Zijiciho v Némecku a vyznavace nové hudby, Ize spiritualitu
povazovat tedy pfedevsim za néco nehmotného, nepfedmétného. Nehledejme
z tohoto dlvodu pravé v uméni inspirovaném duchovnimi obsahy zadné
konkrétni motivy duchovnich figur a soustfedme se pfi vytvareni na jakousi
esenci svéta, kterou Ize proZivat mimo uméleckou sféru napfiklad i v meditaci,
kdy nedélame prakticky cagovské ,vibec nic”. Spiritualita v hudbé souvisi se
smyslu zahrnuje splynuti jednotlivych smyslovych viemu. Pro vyjadieni
spiritualnich obsahu je vyznamné spojeni zvuku a obrazu. O synkretismu jsem
jiz pfed lety napsala: ,Doba nam nabizi Zivot mezi obrazy a zvuky, jejichz
pluvod nam neni vlastni, pohybujeme se mezi tim, co nevychazi z nasi télesné
podstaty, co neni pfimym odrazem svéta a nas samych, bloudime nikoliv mezi
zrcadly odrazejicimi nasi podobu ale spiSe mezi ,zrcadly zrcadel svétu*, které
se nasi prosté existenci stale vice vzdaluji. Je to specificky lidska vlastnost
vnimat svét jako ,svoji pfedstavu” (A. Schopenhauer, 1818), ale uvazme sami
témeér dveé sté let potom, co byla tato myslenka vyslovena, zda krajni spoCinuti
v predstavé oddélené od fyzické existence nés od lidstvi spiSe nevzdaluje:
Cloveék totiz neni nadan pouze vidénim a snénim, nybrz i rozvazovanim.
| Schopenhauer pochyboval o tom, Ze se da Zit pouze v predstavé: ...jako
vychodem slunce je tu viditelny svét, tak rozvazovani svym jedinym
jednoduchym ukonem jednim razem proménuje temné, bezvyznamné citéni
v nazor, podobou ménlivy, co se ty¢e hmoty po vSechny Casy trvaly, nebot
spojuje prostor a ¢as v predstavé hmoty, tj. plisobnosti.”

Prof. Ing. Mg.A. Ilvo Medek, Ph.D. - JAMU Brno
Na¢ potfebujeme uméni — malé zamysleni (nejen) pro nase politiky

Pro UuspéSny a vyvazeny rozvoj spole€nosti je uméni zivotné dulezité
a nezbytné, jediné totiz funguje jako kompenzace naprosto dominantniho
racionalniho vnimani sou€asného svéta. A je to pravé uméni, které je schopno
poskytnout ekvivalentni emocni i estetickou stranku vnimani a dohromady tak

spoluvytvaret harmonicky rozvoj ¢lovéka, déti a mladeze v prvni fadé. Uméni
a kultura jako verejné statky produkuiji tzv. pozitivni externality pro spole¢nost
jako celek — at jiz je jimi udrZeni kulturniho dédictvi pro budouci generace,
vzdélavaci a kultiva¢ni efekty, posileni narodni identity, vytvafeni inovacniho
potencialu nebo prevence rizik — od raznych forem kriminality a drogové
zavislosti pfes socialni otazky a jejich feSeni — napf. zapojovanim minorit
a problémovych komunit do uméleckych programa, vytvafenim platformy pro
komunikaci mezi minoritni a majoritni spole¢nosti a v neposledni fadé i prevenci
je uméni u nas Popelkou. Daleko Iépe je na tom u nas véda a vyzkum — a to
navzdory tomu, Zze ma s uménim tak mnoho spole¢ného. Uméni i véda totiz
hraji stejné zasadni roli v poznavani svéta. A potfebujeme oboji — ostatné jak
uvadi Sheldon Richmond: ,,...moje teze rika, Ze nestojime pred dvéma
samostatnymi obory, ale jde o interakci mezi uménim a védou, ktera vede
k analogickému rozvoji“. Jesté zfetelngji se vyslovil T. G. Masaryk: ,,Dilo
uméleckeé je vyronem zvilastniho poznavani svéta i pravim dale, Ze je pravé
tak samostatné a opravnéné jako poznavani védecké”. Stézejni je i mozna
interakce, kdy prostfednictvim uméleckého vzdélavani je aktivizovana kreativita
zuzitkovavana ve védeckém poznavani. Jak fika Arjo Klamer: ,Civilizovana
spolec¢nost potrebuje kulturu a uméni stejné jako védu — jako zdroj védéni
a kreativity“. Pro vyvazeny rozvoj osobnosti jsou oba dva vzajemné se dopliiujici
zpusoby poznavani svéta — védecko-racionalni a umélecko-emocni zcela
nezbytné. Umberto Eco je pfesvédCeny, Ze véci muzeme poznavat bud
prostfednictvim definic, nebo prostfednictvim pfibéhd. Jen vyvazenim obou
zpusobu v procesu vzdélavani déti, mladeze i dospélych Ize dosahnout jejich
plnohodnotného a harmonického duchovniho rozvoje a pfipravenosti pro Zivot.
S plnou vaznosti je nutno vzit toto bfimé na sebe — a to co nejrychleji, protoze
jak piSe Weizsacker: ,,...zestylizovali jsme svou spolecnost takovym
zpusobem, jaky neodpovida ani vnimani citovému, ani vnimani rozumovému.
Nasledkem je rozklad citu a onéméni rozumu*,

Prof. Ing. Mg.A. Ivo Medek, Ph.D. /CZ/
Janacek Academy of the Performing Arts 2013
What we need art for — some thoughts (not only) for politicians

Art is essential for and inseparable from the successful and sustainable
development of society, a counterweight to the occasionally excessive
rationalism and reductionism of the modern world. Art brings forth the emotional
and aesthetic awareness, thus, in partnership with science, making possible




the harmonious growth of mankind, from its youngest members onwards. Art
and culture, as ,public utilities’, produce so-called ,positive externalities‘ for
society as a whole, and so their maintenance is the cultural heritage of
generations to come. Educational and cultural impact occur, the strengthening
of national identity, development of innovative potential and even risk reduction
—from the prevention of criminality and drug addiction to the resolution of social
issues — for example treatment and integration of minorities and problems in
the community to arts programs and creative platforms for productive dialogue
between minority and majority cultures and last but not least ,prevention‘in the
broadest possible sense of the term — the prevention of our slipping into
inhumanity. Despite all this, art is a social Cinderella, banished to the hearth to
clean.

Science and research are far better treated — despite all they have in common
with art. Art and science play equally crucial roles in our understanding of the
world. Each is as vital as the other - as Sheldon Richmond put it, “My thesis is
that it is the interaction of art and science that leads to parallel developments in
both domains.” 1 Tomas Garrigue Masaryk expressed it in even clearer terms,
“A work of art is the product of a personal understanding of the world and its
order, even more than it can be comprehended and fixed scientifically.” Similarly,
in the words of Arjo Klamer, “Civilised society needs culture and art as much
as science — as sources of knowledge and creativity.” For the sustainable
development of the individual, both are mutually dependent means of
comprehending the world — scientific-rationalist and artistic-emotional both utterly
required. Umberto Eco states that we can know things either through their
definition or through tales. Only the balanced use of both processes in the
education of youngsters and adults alike allows us to attain meaningful and
harmonious spiritual growth and prepares us fully for life. It is a burden we
must take up in full awareness of its nature, and as quickly as possible, for, as
Weizsacker says, “We have stylised our society in such a manner that it
answers neither the perception of feeling nor that of reason. The consequence
is the decline of feeling and the muting of reason.”

Cena Ceské hudebni rady pro mezinarodni festival FORFEST

Dne 23. 6. 2015 byla ve 13 hod. pfi tiskové konferenci v ramci mezinarodniho
festivalu FORFEST v Obfadni sini Méstského ufadu v Kroméfizi pfedana cena
Ceské hudebni rady pofadateltim FORFESTU. Cenu ptedal prezident CHR Mgr.
Jaromir Javurek, Ph.D. a tajemnice organizace PhDr. Lenka Dohnalova, Ph.D.

Mezinarodni festival soudobého uméni se spirituélni orientaci byl v roce 2015
poradan v Kroméfizi, Brné, Olomouci a Bratislavé jiz 26. rokem. Jeho sou€éasti
byly nejen koncerty, ale také vystavy, prednasky, kompoziéni kurzy. Ugastnily
se osobnosti z dvanacti zemi. Festival je dlouholetym €lenem prestiZni asociace
European Conference of Promoters of New Music (www.ecpnm.com), v roce
2015 ziskal tzv. znacku kvality v ramci projektu Evropské asociace festivalu
EFFE — Europe for Festivals, Festivals for Europe (www.effe.eu).

Festival zGstava svym zamérenim, a to nejen v Ceské republice, ojedinélym
a dramaturgicky pfinosnym. Specializuje se na sou€asnou tvorbu, nové formaty,
propojovani uméleckych druht, mezinarodni spolupraci zejména se
Slovenskem, a pfitom soucasné dramaturgicky upfednostriuje tu ¢ast umeéni,
ktera je reflexivni a v SirSim smyslu slova tzv. duchovné orientovana. Festival
tak podporuje nejen ¢asto zdlrazfiovanou inovativnost, ale zaroven i tradiéni
povédomi o potfebé neformalni kultivace spole€nosti prostfednictvim uméni.
Pravé toto propojeni jej Cini stale atraktivnéjSim nejen pro umeélce, ale i publikum.
To je také davodem, pro€ jeho dlouholeti pofadatelé manzelé Vaculovi€ovi
ziskavaji za svou dlouholetou obétavou, mnohdy ne dosti podporovanou vizi
a konkrétni praci, ocen&ni Ceské hudebni rady.

Ceska hudebni rada je nevladni hudebni organizace, ¢eska sekce Mezinarodni
hudebni rady pfi UNESCO. Sidli v Institutu uméni — Divadelnim Ustavu v Praze.
Jejimi €leny jsou vyznamna sdruZeni orchestru, festivall, umélcud, pedagogu,
média i samostatna pracovisté a jednotlivci. Sou€asnym presidentem
organizace je feditel MHF Janackiv méaj Jaromir Javiirek. Ceny CHR jsou
udélovany vyjime¢nym osobnostem nebo organizacim v celém hudebnim
spektru za dlouhodobou ¢innost a propagaci ¢eské hudebni kultury od r. 1994.
V minulosti byly ocenény takové osobnosti jako dirigenti Sir Charles Mackerras,
Zdenék Kosler, Zdenék Macal, v loriském roce Serge Baudo, z interpret( napf.
Ivan Moravec, Due Boemi di Praga, ale také tfeba Spiritual kvintet nebo Iva
Bittova. Ceny jsou doprovazeny vzdy od r. 1994 dilem nékterého ¢eského
vytvarnika. PhDr. Lenka Dohnalova, Ph.D.

Award of the Czech Music Council for International festival FORFEST

In the framework of press conference of the International festival FORFEST
CZECH REPUBLIC 2015 in the Ceremonial Hall of the Municipal Office in
Kroméfiz / 23 June / was forwarded the Award of Czech Music Council to the
organizers of Forfest festival. The award was presented by president of Czech
Music Council Mgr. Jaromir Javurek, Ph.D. and Secretary of organization PhDr.
Lenka Dohnalova, Ph.D.




FORFEST — International festival of contemporary art with a spiritual orientation
was this year held in Kroméfiz, Brno, Olomouc and Bratislava already 26th
year. Festival had includes not only concerts, but also exhibitions, lectures,
composition courses. In 2015 participating celebrities were from twelve
countries. The festival is a member of the prestigious Association of European
Conference of Promoters of New Music (www.ecpnm.com). At this year Festival
was included to project of the European Festivals Association EFFE - Europe
for Festivals, Festivals for Europe (www.effe.eu).

The festival remains by its focus, not only in the Czech Republic, unique and
dramaturgically beneficial. It specializes in contemporary creation, new formats,
linking artistic types, international cooperation with many European countries,
but especially with Slovak republic, while simultaneously dramaturgy prefers
this part of the art that is reflective and in a broad sense spiritually oriented.
The festival promotes not only often emphasized innovation, but also the
traditional awareness of the need for an informal cultivation of society through
the arts. Just in this connection is Festival increasingly attractive not only for
artists, but also for the audience. That is also the reason why its longtime
organizers husbands Vaculovi€ gained recognition for their selfless, sometimes
not quite supported vision and specific work, award of Czech Music Council.

Czech Music Council is non-governmental music organization, Czech section
of the International Music Council of UNESCO. Its members are leading
associations of orchestras, festivals, artists, educators, the media and
independent workplaces and individuals. The current president of the
organization is the director of the International Music Festival Janadek May
Jaromir Javurek. Prices of Czech Music Council are awarded to exceptional
individuals or organizations across the musical spectrum for long-term operation
and promotion of Czech music culture from the year 1994. In the past, were
awarded personalities such as conductors Sir Charles Mackerras, Zdenék
Kosler, Zdenék Macal, last year Serge Baudo, from performers such lvan
Moravec, Due Boemi di Praga, but also need Spiritual Quintet or Iva Bittova.
The prices are always accompanied by visual work of one Czech artist. More
on: www.chr.nipax.cz.

Ak. Mal. Eva Trizuljakova — Bratislava / Slovenska republika /
Umenie ako obraz ludskej identity — Kolokvium 2007

Umenie je formou ludskej kreativity. Sama tvorivost— vedecka, myslienkova,
umelecka Ci technicka patri medzi najusiachtilejSie aktivity ludskej bytosti a je
upomienkou na obraz Bozi v €loveku. V umeni ako takom ide vzdy o reflexiu
a o duchovny vykon. Prvym krokom umenia je hra, ako elementarna funkcia
ludského Zivota. Hra sa javi ako princip Zivota, ako vnutorné energia i ako
samopohyb. Hra predstavuje slobodny impulz, ku ktorému sa druzi pohyb
a otvoreny priestor. lde o pohyb bezudelny, ktory je zjavenim plurality,
manifestaciou Zivota, ale aj mnohosti a prebytku. Prebytok signalizuje
nepragmaticku Zivotnu funkciu umenia a prekracuije jej Ucelové normy.

Bez prvkov hry je kultura Cloveka fakticky nemyslitelna. Ci uz sa umelec vyjadruje
v tradi¢nych tvaroch, alebo sa inSpiruje modernym Stylom, vzdy ho k vystavbe
hrou vyzyva samotné dielo. Zvlastnostou fudskej hry je, Ze ten samopohyb, tu
formu bezudelnosti, oviada sam autor svojim rozumom a vélou. Cielom, kam hra
smeruje je bezucelné chovanie samo o sebe; ono je fakticky tym o ¢o v hre ide —
je to stredobod kazdej hry.

Namaha v hre, ctiziadost a vehementné nasadenie hracov predstavuju prvy krok
na ceste k fudskej komunikécii. Hra ako taka je akymsi sebapredstavovanim
hravého pohybu. Pretoze ak sa hrou nie€o predstavuje, vzdy to ma cenu pre
SirSie obecenstvo. To €o sa vyklada ako hra, znamena zaroven, Ze Cosi sa
zamys$la ako nieco, i ked hra€ nema pred sebou ni€ zmysluplné, ucelové, pojmové
— napr. sdm sebou stanoveny predpis pohybu.

Napriek tomu, Ze funkciou predstavovania je slobodny vyraz, na konci umelec-
kého vykonu nema byt lubovéla, ale ur€eny pohyb hry. Ide o posledny zmysel,
o hermeneuticku identitu, ktora by mala byt nedotknutelna prave v hrach umenia.
Tento model sa najvyraznejSie prezentuje v divadle, resp. v scénickom umeni,
v oboroch umenia, ktoré maju hru a predstavovanie uz v popise prace.
Aj ilustrativna, dekorativna a vyrazova funkcia vytvarného umenia ma zaklad
v hrach — v predstavovani kultovych a naboZenskych pravd a v obradoch
liturgického kénonu...

Symbolicka hodnota odliSuje umenie od vSetkych produktivnych vykonov Eloveka.
Samu funkciu umenia mozno vdaka symbolu pripodobnit k samotnému zjaveniu.
Cely proces mozno zrovnat s premenou chleba a vina v liturgii sv. om3e. Vdaka
symbolu méze byt skisenost s krasou akymsi posolstvom spasy. Takto doslova
berie ortodoxia umenie ikony/ikonopisectvo. Umenie rozhodne nie je len oby€ajnym
znamenim: v skuto€nosti je tym, k Comu odkazuje, je prirastkom sicna. Herme-
neuticka identita musi mat svoje hiboké zdévodnenie a vlastny symbolicky vyznam.




Doc. Hana Babyradova Stehlikova, Masarykova univerzita Brno
Duse v hmatu — Kolokvium 2013

Hmatova zkuSenost se stala pro moji uméleckou i pedagogickou &innost po-
stupem ¢asu dominantni, ale nechtéla jsem, abychom ji pouzivali pouze k po-
vrchnim experimentim bez navazujicich ideovych obsahl. Hmat nejlépe
zprostfedkovava subjekt-objektovy vztah. Objektem je zde minéna pfedevsim
kolektivni duSe krajiny — subjektem pak individualni duSe kazdého z nés. Do-
volila bych dokonce rozsifit znamé pfislovi ,oko — okno do duSe” na ,dotek
— ztvarnéni duse“. Ackoliv napfiklad uz Aristoteles — autor znamého spisu
,O dusi“ tvrdi, Ze dusSe je substance prebyvajici za Zivota Clovéka v téle, ze
kterého po smrti vystupuje, a po smrti téla se pohybuje mimo télesnou schran-
ku. PFece jen je to télo, které se vSemi smysly je tedy jakymsi domem duse.
Aristoteles ilustruje pfipad spojeni dvou dusi na pfikladu pfebyvani jedné duse
ve dvou télech nasledujicim vyrokem: Pfitel, to je jedna du8e prebyvajici
ve dvou télech. Nejenom v fecké filozofii, ale i ve starych slovanskych kultech
a dalSich mnoha naboZzenstvich je substance duse spojovana s dechem. To,
co je zivé —ma dusi a dycha. Bézné je uzivan také obrat — ,vdechnout néemu
dusi“, coz znamena ozivit mrtvé. V souvislosti s mymi vlastnimi umélecko-
pedagogickymi projekty jsem nasledné az po vytvoreni nékterych haptickych
obrazu predstavuijicich duse raznych krajin pfemyslela pfi Cetbé o pojeti duse
u starych Slovanu, Reku nebo i Hebrejcl — tdzala jsem se, jak tedy tyto moje
hmatové, z prachu vytvofené obrazy souviseji s onim ztotoZnénim duse
s dechem. Jde zde patrné o nevédomou a nepfimou souvislost — nehmotnost
duse je dle mého pojeti mozno znazornit pravé skrze prach. Jemné odstiny
prachu, ktery tvofi zaklad barevnych pigmentl zemé, vizualizuji pfedstavu
vzduchu, dechu — pfipadné vané. Pfi pohledu na obraz vytvoreny z téchto
jemnych odstind je mozno si v imaginaci vyvolat také prfedstavu nehmotné
duse, a to jak té ,lidské” tak i ,duSe zemé". Jde tedy o to, Ze pouze povrchné
muiZeme zemi, zeminu, kraj atd. povaZovat za nezivou. Obraz vytvareny pfi-
mo na zemi totiZ animuje celou substanci zemé. Pfi dokreslovani otisku se-
jmutého z povrchu hliny nebo skaly pak ¢asto vznikaji tvary podobné Zivym
bytostem, které v8ak nejsou pojednany figurativné.

Haptické obrazy se tak pro mne stavaiji pfilezitosti symbolicky zakou$et ztra-
cenou jednotu duse a téla, kazdy obraz je ur€itym fenoménem, odkazujicim na
tuto jednotu. To, co se filozofové pojmové pokouseli a pokouseji vysvétlit (vztah
duSe a hmoty), to je najednou v obraze pfitomno, obraz ,hovofi“ v symbolech

a nepotfebuje zadné komentare.

MgA. Mgr. Katefina Pinosova (Ruzi¢kova), PhDr. — skladatelka, muzikolog
Vyznam ritualni funkce v sou¢asném umeéni — Kolokvium 2013

Dnes uZ neni pochyb, Ze prudky vzestup védeckého poznani zpusobil krizi
nabozZenstvi a nabozenského citéni viibec. Rozklad nabozZenstvi (rozumime-li
nabozZenstvim vztah ¢lovéka ke smyslu své existence) ovSem sou€asné vede
k rozkladu zakladnich lidskych jistot.

Véda se postupné stava novym druhem nabozenstvi — Buh je nahrazen
¢lovékem, suverénnim tvircem, osvobozenym od zavislosti na autoritativnich
dogmatech. Moderni nenabozZensky ¢lovék na sebe bere novou existencialni
situaci: uznava jediné sam sebe jako Cinitele d&jin. Védecké poznani nabyva
nekontrolovatelnych rozméru, zatimco duSevni uzpusobilost Elovéka se neméni.
Teolog a filozof Romano Guardini fika: ,Clovék védecky a intelektualné vi vic,
nez je schopen smyslové postihnout. Je s to dosahovat U¢inka, které jiz sam
nemuze citové prozit. Co se vSak jednotlivych udalosti tyka, ztraceji v disledku
svého neohrani¢eného trvani a nesmirného poctu na dulezitosti. Mezi
nekone¢né mnohym je stejné dulezité jedno jako druhé, ponévadz absolutné
dilezité neni vabec nic. Vznika vS8emi sméry donekonecna pokradujici
souvislost, ktera na jedné strané poskytuje volny prostor, na druhé strané
¢lovéku nedoprava objektivniho mista existence. Lidskému Zivotu se otevira
volné pole pusobnosti, zaroven vSak ztraci své pevné misto. Mizi schopnost
vyrovnat se sdm se sebou a vyporadat se s problemati¢nosti Zivota, jak to
umoznovalo tradi¢ni chapani svéta jako ¢ehosi zajisténého.” (in: Guardini, R.,
Konec novovéku).

Soucasné uméni vérné odrazi dnesni stav spolecnosti — stav rozkladu vS§ech
zakladnich metafyzickych jistot, integrujicich mySleni, kulturu i umeéni. Neexistuji
zadna vSeobecné platna méfitka (kanony), pevné zakotvena v celkovém pojeti
svéta, protoze neexistuje ani povédomi svéta jako celku s vnitfnim, pfesné
danym fadem. Objektivnim (védeckym) pohledem na historii se zrelativizovala
vSechna pravidla, zproblematizovala vSechna kritéria. Byla védecky dokazana
pomijivost vSech pravidel — soucasny ¢lovék tedy nema sebemensi divod
néjaka pravidla pfijmout. Nevéfi v existenci vSeobecné platného kanonu,
ke kterému by se mohl upnout...

Soucasny Elovék je osvobozen od svazuijici tihy starych struktur, tradic a rituald.
Na druhé strané potfebuje oporu, aby mohl zvladat potladené Uzkosti, pramenici
z omezenosti jeho fyzického Zivota, potfebuje ritualy, které mu umoZznuji
semknout se v kruhu s druhymi lidmi, aby zaZil pocit sounaleZzitosti k SirSimu
celku. Soucasny ¢lovék, védou okradeny o nabozenstvi, hleda nahradni sakralni
prostor.




Prof. Louise Lewis, California State University Northridge, April, 2003
Mind Trips: Explorations of Inner Space by Southern California Artists

.| believe deeply that we must find, all of us together, a new spirituality. This
new concept ought to be elaborated alongside the religions; in such a way that
all people of good will could adhere to it.“ Dalai Lama'

In October of 2002, the Art Galleries of California State University Northridge
(CSUN) introduced the work of Czech artist Vaclav Vaculovic to the California
public. Entitled The Soul of the Sixth Sense, the exhibition revealed the spiritual
orientation of the artist, and by extension, of the Forfest Festival in Kromeriz,
with which he has been closely associated for several years. During his brief
visit to CSUN, Mr. Vaculovic invited us to present an exhibition of regional
artists for the Forfest Festival of 2003. Given the relatively short time to organize
such a show, an e-mail was sent to the more than sixty Southern California
artists teaching currently in the CSUN Art Department, with the expedient
requirement that all works be on paper, not to exceed twenty-four by twenty-
fourinches. Ultimately sixteen artists were able to participate; their works reflect
directly or indirectly the title/theme of the exhibition.

,Mind Trips“ was first used in the United States as a New Age term in the 60s
and 70s to signify the imaginative forays of the counter culture. In their music,
poetry, art and multi-faceted activities, the generation of flower children, or
»hippies, reacted against the politics, economics, religion, and cultural practices
of mainstream society. Promoting their alternative vision, they sang the praises
of Mother Earth, civil rights, affirmation of the inner self, and universal peace in
a global community.

In the last decades of the twentieth century, the zeitgeist of the 60s and 70s
was replaced by a new rush to materialism, accompanied by the growth of
media and corporate monopolies. Environmental abuse, repression, greed, and
warfare continued unabated. Against this decidedly anti-new age backdrop,
»mind trips“ is still used to refer to a collection of intellectual, spiritual, and
psychological thoughts of the human mind. The search for hope and meaning
is the goal of these trips into inner space...

Los Angeles has always had changeable boundaries, multiple centers, an
international population, a stunning array of geographic wonders-ocean,
mountains, desert and a Mediterranean climate. Each of these resources

contributes to the rich tapestry of belief systems permeating our area. The
artists in this exhibition, as part of a regional wealth of human achievement,
serve as both visionaries and teachers. Among these artists there is strong
interest in ecology, feminism, civil rights, ethics in contemporary science, and
tribal, ancestral, and cultural guideposts to self-discovery...

'Elizabeth Roberts and Elias Amidon, Life Prayers. San Francisco: Harper, 1996, p. xix.

MgA. Peter Machajdik /SK/ — skladatel
Spirituality & contemporary art

Duchovno je Zivou a neoddelitefnou sucastou nasho Zivota. Mna ako skladatela
sucasnej hudby, predovSetkym v8ak tvorcu duchovne orientovanej hudby,
najviac vzdy zaujimalo skimanie duchovnych cestiCiek v pracach mojich
skladatelskych kolegov.

Nedavno sa mi dostal do ruk ¢lanok o Arvovi Partovi, s ktorym som sa mal
moznost niekolkokrat osobne stretnut po¢as jeho pbésobenia v Berline, kde
Zijem od zaciatku devatdesiatych rokov. V tomto ¢lanku je zverejneny rozhovor
skladatela s nemenovanym dirigentom, skuSajucim prave Péartovu skladbu
The Beatitudes.

Part sa mu snazi vysvetlit, Ze ,ticho musi byt dlhSie“ a Ze ,tato hudba je o tichu.
Zvuky su v nej nato, aby obklopovali ticho* Dirigent vSak reagoval dost
skepticky a neustale sa usiloval o racionalnu analyzu. Pytal sa: ,Kolko dob
presne ma byt to ticho? A €o treba robit po€as ticha?“, naco Part odvetil: ,Ni¢
nerobte. Len Cakajte. Boh to tieZ robi...“

V hudbe Arvo Parta je pevné stanovisko, pevné puto ku krestanstvu, ale
zaroven tiez obecnejsie rysy, ktoré vyhovuju dneSnym koncepciam tolerancie
roznosti a ekumenismu. Partova modlitba zvukom ako by absorbovala Eurépu,
ale mierila i k 4zijskej meditativnosti a zastavenému ¢asu vychodnych kultuar.
Je zvrchovane dnesnd, ale nesie v sebe plodné kédy z kultirnej minulosti,
predovsetkym gregoriansky choral. Zasadni obrat v Péartovej hudbe nastal
v sedemdesiatych rokoch. rokoch. V tom Case pocitoval, Ze komplikovana
hudobna moderna (ktorou se ako autor velmi dobre etabloval) uz mu
nevyhovuje. Tiahlo ho to k askéze. Na niekolko rokov si preto uloZil absolutne
tvorivé micanie.




,Neda sa stale iba nadychovat, musi sa tieZ vydychnut. Boh je silnejSi nez my.
Pravda je jednoduchd, cesta k nej je priama a v mojej hudbe to prirodzenym
spbsobom stelesniuje stalost vyrazovych prostriedkov. Pred vzkriesenim sa
musi zomriet. Pred tym, nez sa nie€o povie, by sa nemalo hovorit ni¢. Moja
hudba vznikla po dlhom mi€ani, myslim tym ono Ni¢, z ktorého Boh stvoril
svet. Preto je, z idealneho pohladu videnia, pauza svata.”

Ak.mal. Marek Trizuljak / SK-CZ / ,,Odpovédi je obraz“ 2011

Aniz bychom si to uvédomovali, jsme stale kulturou obrazu. Neseme si s se-
bou ur€ity obraz o svété. Je to obraz, ktery je spojen s kfestanstvim (a s jeho
kofeny ve Starém Zakonu). Kdyz Elovék Castéji, pozorné &te biblické texty,
zZjisti, Ze jsou velice obrazové, je v nich ukryty velkorysy obraz svéta a jeho
pnuti. Nékteré biblické obrazy jsou uchvatné: napf. ,Vidél jsem na oblacich
n&koho jako Syna Clovéka“. ,Nebe a zemé& se polibily a vykvetla nad&je“.
Anebo kosti, které oZivaji a znovu se stavaji Zivymi bytostmi. Ci hora, na jejimz
vrcholku zafi svétlo. Chram, z néhoz vytékaiji Ctyfi feky na &tyfi svétové stra-
ny. Nebeské mésto, které sestupuje na zem, Anebo Jezi§ na hofe Tabor, kdy
mu roucho zbélalo jako nejCistSi svétlo. To jsem jenom tak namatkou vzpome-
nul na nékolik obraz(, i kdyZ citace jsou nepfesné. Je jich tam ve skute€nosti
nezmérné mnozstvi. Je zajimavé, Ze napfiklad Tomas Akvinsky mluvi o stvo-
feném svété jako o souboru obraz( - Cim vice téchto obraz(i poznas a pocho-
pi8, tim vice jsi uchvacen jejich krasou a skrze né mizes$ pochopit, kdo je
jejich Stvoritel.

Obraz, v symbolickém smyslu je zakladem umélecké tvorby, divadelni, i
filmova dila mivaji ,prvni, druhy a tfeti obraz, atd., reZisér Tarkovskij skladal
své filmy z fady obrazl, které se postupné rozsvitily a skladaly se jeden ke
druhému, az po monumentalni finale. V hudebnich skladbach mizeme objevit
silnou stopu ,uméleckého obrazu®, atd. Umélec nemuze tvofit, kdyz v sobé
nenese urcity zakladni obraz svéta a jeho smyslu.

Zijeme v dobé, kdy utok zaméreny na likvidaci obrazu vypada, jakoby uz dosahl
svého cile. VSe sméfuje k rozbiti toho zakladniho obrazu, ktery je nahrazovan
chaotickymi fragmenty €ehokoliv - Je to takové pfekrmeni polystyrenem, mame
plné bficho, je ndam z toho Spatn&, neumime to ani stravit, ani vyvratit a jsme
dezorientovani. Uz ani nemame na nic chut, nic pofadného nejsme schopni
pfijmout a navzdory presycenosti umirame hlady. Utoky na obraz, které se
udaly ve vytvarném umeéni nejsou ni¢im jinym, nez ozvénou toho zakladniho
utoku, jehoz podstatou je subverze, pokus podvratit celou kulturu, pokus

definitivné znicit koncept obrazu jako ikony, obraz, skrze néjz hledi nebe na
Clovéka a Clovék nahlizi alespori do malého koutku nebe.

Obnoveny obraz, s jeho pavodni kulturni a duchovni dimenzi, je odpovédi na
tuto dnesni rozbitou a rozhadanou dobu. Obnovena kontemplace, jako radostné
nahlizeni, radostné znovuobjevovani péknych véci. Obnova nadéje.

Prof. Milan Slavicky, CZ / — skladatel, publicista / HAMU Praha /
Requiem - Kolokvium 2007

Myslenkou na velkou vokalné symfonickou skladbu jsem se zabyval jiz delSi
dobu, ale rozhodujicim podnétem k jejimu vzniku se staly nemoc a smrt mého
otce, se kterym jsem mél moznost byt az do poslednich chvil jeho Zivota;
Requiem bylo zaroven jedinou skladbou od mych studentskych ¢asu, kterou
jsem napsal bez konkrétniho pfislibu provedeni, bez terminu a bez védomi
konkrétnich interpretu.

vvvvvv

dnesni ¢lovék zbabéle utika a vytésnuje ho za plenty nemocnic a do izolace
domovl duchodcl — ve spole€nosti zaméfené na Uspéch, bohatstvi a kult
mladi a vykonnosti je nemoc a smrt nepfijemnou prohrou, ktera se jednoduse
nehodi do hodnotového konceptu; i tradiéni utécha ve smyslu odkazu
nahromadéného majetku dalSim generacim ostatné pfestava platit ve
spole¢nosti se silné naruSenou kontinuitou vertikalnich i horizontalnich
rodinnych vazeb. Tento pfimy zaZitek odchodu z pozemského Zivota, ktery
jsem mél pfilezitost prozit se svym otcem, byl velkou zkuSenosti, ktera jasné
fika, co je hmota a co je duch, a ktera maze dat tvaréimu ¢lovéku velky podnét
nejen k premysileni, ale i k aktivni reakci. Zaroven jsem nemél na mysli jen
privatni rozmér véci, ale Requiem jsem vénoval ,pamatce mého otce a vSech
dobrych lidi, ktefi prosli touto Zemi“...

Zminil jsem se uvodem o skute€nosti, Ze tato skladba vznikala bez konkrétnich
provoznich souvislosti, coZz samozifejmé ovlivnilo jeji dalSi osudy — témér
4 roky uplynuly od jejiho dokonéeni k premiére a dalSi dva roky pak od premiéry
k vydani CD, ale nemam dojem, Ze by zpusob jejiho posluchadského pfijeti
a dalSiho ohlasu byl timto Casovym postupem néjak negativné ovlivnén; nejde
totiZ o hudbu reaguijici na aktualni vyvojové hudebni nebo myslenkové trendy,
jejiz recepce by byla na vyvoji téchto okolnosti vyrazné zavisla. Naopak —
usiloval jsem o vytvoreni hudby, ktera stoji mimo tyto okolnosti, ktera pfemysli




o otazkach presahujicich horizont ¢asovych souvislosti, problému, nakonec
i Casové dimenze naSich zivotl a ktera hovofi o zakladnich nad¢asovych
otazkach lidské existence — Lasce, Smrti a Zivotu.

...de morte transire ad vitam — od smrti pfejit k Zivotu, to je pfani a prosba,
které text mSe za zemfrelé vyjadfuje v zavéru své Uplné podoby. A také
myslenka, na kterou jsem intenzivné myslel pfi praci na této skladbé.

Prof. Pavel Slezak /CZ/
Duchovni hudba — rozdil mezi Vychodem a Zapadem - Kolokvium 2007

Duchovni hudba, ma-li vskutku byt duchovni, musi vést k ,,obraceni®, k pokani,
k poznani, Ze jsem nepatrny zemsky Cervik a Ze mam velké povinnosti a dluhy
vuci bliznim a zejména vac¢i Bohu. Duchovni hudba musi pfivést ¢lovék
pfedevSim k pokani — at uz je jakéhokoli vyznani, kterékoli denominace.
Duchovni hudba, je-li skutecné duchovné chapana a takto prozivana, vede
k odpusténi vSech chyb a provinéni, kterych se kdokoli (a kdykoli) na nas
dopustil. To je vrcholny cil duchovni hudby. Nebot jediné tim, Ze odpustime
vSechna provinéni, Zze si odpustime i sva vlastni, se dostaneme k Bohu bliz.
Bez odpusténi nemizeme byt ,proménéni a tudiz ani ,pfijati“ — viz nize. Bez
odpusténi neni spasy. Duchovni hudba navozuje velebnost Boha. Ale ta sama
0 sobé jeSté neznamena vlbec nic, neni-li spojena s odpusténim, s pfiznanim
vlastnich chyb, hfichl, nedostatk(, s pokorou, se sklonénim se pfed Bohem.
Podtrhuji: Je nutno napfed odpustit sobé samému, odpustit sobé samému své
chyby, hfichy, omyly, nejapnosti a trapnosti, jichz se ¢lovék vzdy opakované
dopoustél na sobé, bliznich, na Bohu. Zakladni pravdou zde je, Ze nedoka-
Zeme-li odpustit sami sobé&, nedokazeme opravdové odpoustét ani druhym.
Odpousténi v tomto generalnim smyslu je zakladem vykoupeni a spasy kazdého
jednotlivého tvora. Pocity kfivd, chyb, sebelitovani (a dalSi) jsou smrtelnou
prfekadzkou pro duchovni Zivot. Duchovni hudba se pak stava pro Clovéka
nepropustnou, tj. jeji zakladni cil byl minut. Jako seminko, které padlo do
neurodné a aridni puady. Pocity kfivd, chyb, sebelitovani, hfichy (a dalsi)
zrozparcelovavaji“ mystické Télo Kristovo, drti je v hromadu jakychsi ublizencu.
Myslim si, Ze tito jedinci (i kdyZ sami za to velmi ¢asto nemohou) odpadli od
mystického Téla Kristova kamsi do nezndma.

Opakuji se, je to dulezité: bez pokani, obraceni se, neni mozno néjakého
usmifeni s lidmi, s Bohem a se svétem dosahnout. A dalSi velmi dulezity
poznatek: duchovni hudba, je-li spravné tj. neegoisticky pojimana (,ja si ted

uzivam krasné, vzneSené svétové uznavané hudby“) ma funkci ,obétovani®
(vCetné obétovani sebe samal) i nasledného ,,proménovani“ (jsme proménénil)
a to v duchu, jak m3i definoval Tridentsky koncil. Re¢eno slovy psychologie
jde o proces relaxace (v tomto pfipadé), o osvobozeni se od sebestiedného
~Ja“. A zpétné plati: bez relaxace — mySleno v duchovnim pojeti — nelze odpustit
ani sobé, ani ostatnim. Duchovni hudba by méla byt — i kdyZ pouZzije velmi
netradiéni kompozi¢ni techniky —na urovni mse, hlubokého duchovniho ponoru.
Pochopitelné, schopnosti transsubstanciace (promériovani pfi mesnim obfadu)
neni schopna. Tento dar je dan pouze duchovnim, ktefi jsou napojeni na JeZiSe,
na prvotni apostoly. Jak se fika podle kanonického fadu, jsou soucasti
apostolské posloupnosti (vyjimky samozfejmé existuji). Na vysvétlenou:
apostolskou posloupnosti se rozumi, Ze svéceni knézi se déje v nepretrzité
fadé od dob JeziSe a jeho prvnich apostolu. Je to, sportovné fe¢eno, pfimé
predavani Stafety. Je-li pretrzena, je neplatna.

Duchovni hudba sama o sobé sice schopnost transsubstanciace hostie nema,
ale ma slouzit, respektive ma byt chapana jako prostfedek transsubstanciace
posluchace. Cely dnesdni lidsky svét musi byt transsubstancializovan, ma-li
byt zachovan. A duchovni hudba by méla k tomuto cili vést. Ma k tomu mocnou
zbran: tradici vedouci az kamsi na pocatek lidského rodu.

A Uplny zavér. Pfi poslechu duchovni hudby musime v sobé najit, odhalit pokoru.
V tom smyslu, Ze jsme jen zrnkem pozemského prachu. Bez tohoto pocitu
neni vykoupeni, spasy, neni mozné spocinuti v Bohu.

PhD Marian Paukov /SK/ — STU Bratislava
Demonstracia integralnej stratégie v procese globalizacie — Kolokvium 2013

Ak moderne i$lo o aktivitu smerom k objektu a objektivnemu a v postmoderne
o pbsobenie objektu a objektivneho vo vztahu k subjektu, v siuéasnosti —
postneklasickej dobe — sme svedkami burlivej premeny a preskupenia
vonkajSich a vnutornych parametrov. Z vonkajSieho sa stava vnutorné
a z vnutorného vonkajSie. Tento proces je tak globalny — makroskopicky,
a zaroven mikroskopicky, Ze prefi nenajdeme lepSiu metaforu ako zmienenu
korelaciu Mikolasa Kuzanského z 15. storoCia, ktery sa tiez vo vysokej
cirkevnej funkcii usiloval o dial6g Zapadu a Vychodu. Kuzanského mikrosvet
je zahrnuty v makrosvete a makrosvet sa odvija od mikrosveta. AvSak dnes aj
samotné ohnisko sa preostruje alebo znejasnujuco zaostruje. Nazdavam sa,
Ze beletria omnoho plastickejSie ako institucionalizovana filozoficka literatura




je schopna vyjadrovat nové periférne situacie — premeny identity ¢loveka
a zaroven zintimnenia geografickych a geostrategickych parametrov. Mysliet
sféricko-geograficky — sa nevyspytatelne pretransformovava do naj-
vnutornejSich motivov jednotlivca, a tiez opacne — z nekone€na vnutra —
z existencial — sa stavaju najrozhodujucejSie faktory vonkajSich podmienok
existencie ludstva, pokoja a mieru.

Dr. Petr Pokorny — skladatel / CZ / — Duchovni hudba - utocisté !?
Kolokvium 2007

Dnes panuje v oblasti nové hudebni tvorby (a opét mam na mysli jen a jen
vaznou hudbu) dost velky rozptyl styld. Davno uz neexistuje jednotny styl.
A jelikoz za urcity stuperni obecného blahobytu v celé evropské spole€nosti
platime ztratou autenticity ve vkusu, v citéni atd., pfevazuje pochopitelné snaha
se nezavazneé a intelektualné nenaro¢né bavit, tj. byt baven. Tomu ale vazné
umeéni neodpovida, vazné uméni Zada na kazdém posluchaci, divakovi, étenafi
intelektualni spolupraci. A ta je naro¢na, naméhava, tedy nepohodina.

Navic onomu konzumentskému pfistupu k uméni nahravaji jesté nékteré dalsi
okolnosti. Jen poznamkou na okraj miizeme odbyt zhoubny vliv socialistického
realismu v obdobi komunismu, jehoZ radobyuméni odradilo mnohé potencionalni
posluchace, ktefi se v mladi prosté nenaucili poslouchat vaznou hudbu a dali
prednost neoficialnim skupinam tehdejsiho undergroundu nebo nahravkam
jazzové Ci rockové hudby ze svobodného svéta, pfipadné hudbé historické.
A Casto Slo o posluchace v jinych oblastech kultury &i védy velmi fundované.
(To se tyka napf. i obou nasSich dosavadnich prezident(.)

Daleko vyznamnéjsi je rozvoj sdélovaci a zaznamové techniky. Jesté pred
sto lety, kdy zaznamova technika byla v plenkach, bylo potfeba bud jit tam,
kde se hudba produkovala Zivé, nebo sam hrat €i zpivat, byt amatérsky. Dnesni
dokonalost reprodukéni techniky velmi silné omezila amatérské provozovani
hudby a zcela usmrtila folklor. Kde dnes muzete Zivé slySet lidi zpivat lidové
pisné pfi praci nebo po ni? Sam si z détstvi pamatuji, Zze k nam do rodiny
dochéazela domaci Svadlena, ktera celé dny pfi pilné praci zpivala moravské
lidové pisné. Tak jsem se ja, rodily Prazak s ¢aste¢né Zidovskymi kofeny
z jiznich Cech, s moravskym folklorem poprvé setkal. A to, co nam napt.
predvadi skupina Cechomor, to bych nanejvy$ nazval plastovou napodobou
folkléru.

Jen malou perliCku pro osvétleni zmény situace za poslednich sto let. Perlicku,
ktera plUsobi spi§ jako Spatny vtip: Jestlize pfed sto lety inspirovala
Andersenova pohadka o mofské vile hned dva velké skladatele obdobi secese
k velkym symfonickym skladbam (Novak napsal svou hudebni baseri pro velky
orchestr op. 33 O vé&&né touze roku 1901, Zemlinsky svou fantazii pro orchestr
Die Seejungfrau roku 1903), tak dnes zpiva naSe pravé popularni popova
hvézdi¢ka Aneta Langerova komeréni hit Mald morska vila.

| kdyZ jsou dnes penize pomalu jedinou uznavanou a deklarovanou hodnotou,
je tu stale jesté dost lidi, kterym se styska. Styska se jim po nedotéené pfirodé,
po duSevné bohatém Zivoté, po krase. Myslim, Ze my, autofi, interpreti
a propagatofi duchovni hudby k nim také patfime. NepiSeme hudbu stejného
stylu, vibec ne. Ale stdle se snazime o vyraz, snazime se o to, néco tou
hudbou vyjadfit, néco sdélit posluchaci. Délat ji pro penize na jedné strané
nebo pro dimyslinost konstrukce na strané druhé, to je nam asi malo. Duchovni
hudba se nam stala utoCistém. Je v tom skryto romantické jadro? Mozna.
Nékdy se muze zdat, Ze hudba, kterou nazyvame duchovni, neni slohové
vybojna, neni — vyjadfeno slovnikem povale¢né estetiky — ve svém stylu
progresivni. To mozna souvisi s tim vytrvalym hledanim vyrazu, se snahou
sdélit své prozitky posluchaci, dat mu nahlédnout do skladatelova citového
a intelektualniho svéta. Nékdy je duchovni hudba také spojovana s klidnym
pribéhem skladby. To si ale myslim, Ze podminka sine qua non rozhodné
neni.

Motto:
Shora musi pfijit to, co se ma dotknout srdce, jinak jsou to jen noty bez ducha.
A co je télo bez ducha? Jen blato nebo hlina zemé...

Ludwig van Beethoven

Motto:
From above must come up what should touch the heart, otherwise it’s
just music without spirit. And what is a body without a soul? Only mud
or loam of earth ...

Ludwig van Beethoven







70

Ak. mal. Dana Puchnarova /CZ/ PU Olomouc — Duchovni sila a moc barev — Kolokvium 2005

Umélci jsou ve zvlastnim vztahu ke svétu jevi. DokaZou stale noveé objevovat skryté krasy, rytmy ,pravdy, proménovat védomi — a také jako mystikové
vidi jiny svét.Neni to izolované vidéni, ale Uplny systém Zivota,vladnouci nad materialnimi oblastmi,se vSemi obtizemi, zavazky a pfisliby Pfi ponofeni se
do duchovnich oblasti, kdy duse vysila a pfijima signaly ze vSech stran, je umélec mozna od détstvi, mozna od pradavna vtahovan jakousi vyssi
nadvédomou silou do kolobéhu pfedstav a vizi, vlastnich nékdy jen jeho védomi, nékdy i védomi SirSimu — MoZna kosmickému, moZna planetarnimu,
mozna narodnimu — to umeélec neumi definovat. A v dané chvili to ani neni tfeba. Umélec se snazi materialnimi prostfedky — barvami, zvuky, slovy —
vyjadfit naznak své extaze — nebof jak jinak nazvat ono letmé nanebevzeti vlastni duSe — a tu jen pIni svou povinnost byt prostfednikem, aniz dokaze
hodnotit, zda je prostfednikem dobrym &i horSim.

Anglicka badatelka pani Evelyn Underhill fika,ze mystika ani uméni nemohou existovat bez vasnivych emoci . Doporuduji studium jejiho spisu MYSTIKA
(Cesky 2004 v Praze), ktery vznikl v r. 1911, muze byt pro nékteré dnesni umélce zivotné dilezité. Pozoruhodny je fakt Casového souznéni : v té dobé
V. Kandinskij psal své tivahy O DUCHOVNOSTI V UMENI a Fr.Kupka své TVORENI V UMENI VYTVARNEM. Tedy- jak se fika— bylo to ve vzduchu.
Tehdy mlady Kubista jezdil do Pafize a odtud si pfivezl znalost novych mySlenek,.naucil se, Ze obraz neni vibec kopii vidéné reality, ale samostatna
forma vyrazu. PfiSel na to, jak rozvrhnout obraz, jaké jsou zakony kompozice, jak rozlozit prostorové objemy do plochy v kresbé a malbé. O tom se
u nas za 40 let socialismu mohlo ucit i psat, ale vibec nikde jsme se nedozvédéli,Zze z PafiZe si Kubista dovezl také zajem o okultni védy,ktery péstoval
spolu s malifem Zrzavym, Ze pfivezl knihy o duchovni a psychologické symbolice barev a Ze se rozhofel pro duchovni syntézu uméni. ProhlaSoval, Ze
Praha bude v uméni duchovnim centrem Evropy. Doslova fekl: ,Touzim a pfeji si udélat néco, co bude Stemplovat krok uméni. Ne Pafiz, ale Praha bude
ur€ovat smér..."

Ak.mal. Eva Trizuljakova /SK/ — Lesk a bieda modernej kultiury — Kolokvium 2005

Zo zasadného odporu voci Zjaveniu a z odmietnutia BoZej autority sa stalo akési moderné krédo, ktoré reprezentuje podstatu laickej déstojnosti. Principom
vzajomného reSpektu a jedinou zarukou moralnej kvality by mala byt déstojnost Cloveka, ktora sa viaze k jeho rozumu a slobode. Zadkonom spoluZitia sa
stala negacia autority: autoritou nesmie byt svatec, ani samotny Kristus, ani Boh, ani Zjavenie, ani radostna zvest evanjelia; ta posledna sa vraj v praxi
presadzuje spésobom, protireCiacim slobodnému svedomiu. Vec nie zatial prili§ viditelna. Ateisticki humanisti sfubuju Stastie o najvac¢siemu poctu ludi
a udeluju uslachtilé odporuc¢ania, napriklad bojovat proti egoizmu. O tom hovori aj vynovena tedria vzneSenosti. Z novych etickych konstrukcii sa totiz
nestacili eSte vytratit principy sebaobetovania, starosti o druhého a nezistnej pomoci ludom v nudzi. Po pretrhnuti véazby s prameriom Zjavenia sa v8ak
tradi¢na etika nachadza v totalnom obkluceni sekularneho sveta a je bezmocna.

V duchu autonémneho a kritického rozumu a podfa prorokov laického humanizmu by koniec ndboZenskej spirituality mal byt uz davno za nami. Ak
predsa ¢osi z toho doZiva, musi sa to stat sukromnou zaleZitostou. To sme uz zazili a vieme o ¢o ide. Na rozdiel od dneSného humanistu vSak sa
naboZensky Clovek do Ziadneho z odporu€anych vzorcov nezmesti. On si definuje slobodnu volbu pojmom milosti: ponukanu milost prijima alebo
odmieta so vSetkymi rizikami, ktoré k tomu patria...

Osvietenstvo v svojom poslednom Stadiu totiz zabudlo na vrodenu nedokonalost ¢loveka a nerata s jeho naruSenou prirodzenostou. Svedomie
a slobodné myslenie sa dirigovat neda. Takisto sa nemézu menit pomeriavacie kritéria, lebo funkcie su u kazdého rozdielne. Preto aj umelo vykonstruované
projekty takmer vzdy konc&ia na pomedzi nihilistického rozkladu. Podla G. Marcela sa hladanie a poznavanie nembZze odohravat v bezduchej matérii —
v rovine organického Zivota, pretoZe v tomto procese hra najvacsi prim samotna sloboda: iba ona m6ze zasiahnut do aktu, ktory ju neguije...

Opening exhibition in the Main Gallery of CSUN in Los Angeles
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Theodor Wiprud /USA/ — composer, New York Philharmonic Orchestra
ESSAY FOR FORFEST - Colloquium 2013

Jak se my obycejni lidé vyrovnavame s nekone¢nym mnoZzstvmi a bohatstvim zkuSenosti? Z nutnosti zjednodusujeme, kodifikujeme — pojemenovavame
a popisujeme. Vytvaifime mentalni mapy reality. Nase mapy nam umoZzniuji klast specifické otazky a testovaci odpovédi a pracovat se zpusoby mysleni
o realité. Vyvijime celé systémy mysleni. Nékteré z nich nazyvame naboZenstvi. Nékteré z nich jsou védy. Jiné fadime do kategorii jako uméni nebo
hudba. V8echny jsou metafory pro realitu, za pouZiti jejich vlastnich jazykd. UmozZfiuji nam pojmenovat a popsat, odhadnout a debatovat o rdznych
aspektech pochopeni skute¢nosti jako celku.

Stavime naSe systémy mysleni cihlu po cihle. Mistr k u¢edniku, z generace na generaci, stavime nové napady na vrcholu téch akceptovanych. Testujeme
jejich silu, a pak stavime vy$Si, silngjSi. Stavime s velkou dovednosti a ¢asto s chuti pro krasu. Ale pokud nebudeme budovat okna do naSich krasnych
staveb, mohou se naSe véze ukazat jako véznice. Pokud se nemlze divat ven v SirSim horizontu, uvédomovat si dalSi krasné véze v okoli, riskujeme
chyceni do pasti.

Nicméné pfi uzasnych Uspésich kazdého systému nalezneme vice pravdy vné nez muzeme ptipadné nalézt uvniti systému. Pokud fikame, Ze Zadné
nabozenstvi nema monopol na pravdu, nemusime tim zlehéit Zadné konkrétni nabozenstvi. Kazdé z nich je pfedevsim zjeveni dukladné prozkoumané
tradici po generace, s unikatnimi poznatky. Pokud fikame, Ze vS8echny hudebni vyrazy maji hodnotu, nemame znevazovat Zadny konkrétni styl nebo
zanr nebo teorii hudby. Kazdy hovofi o lidské zkuSenosti a socialnich hodnotach v ramci ur€ité kultury nebo subkultury.

Dnes vidime mnoho systému( hudebniho mySleni a praxe, které jsou z velké ¢asti separovany od sebe navzajem a v rlizné mife od svéta kolem nich.
VétSina hudebnik( a skladatell jsou skute€ni specialisté: snazi se vyniknout v urcitém specifickém stylu. A mnoho z nich dosahuji zavratnych vySek
dokonalosti. Ale hudebnici, jejichz jedinym cilem je technika riskuji svoji jedine€nost; skladatelé, ktefi prfeceriuji hodnotou svého femesla riskuji akademismus.
Uzce zamétena dila oslovuji jen Uzky okruh publika a nemohou zprostfedkovat vice neZ kousek krasy a vyznamu svéfenych do jeho konkrétniho
systému nebo praxe.

Kontrapunkt dosahl vrcholu v dile Johanna Sebastiana Bacha. Bach byl génius kontrapunktu, svrchovany mistr systému. Ale mél také jeden z nejvice
neklidnych, dalekosahlych intelektt v historii hudby. Absorboval nejrizné;jsi styly hudby z Italie, Francie, studoval je hluboce a proménil v odezvé svoji
vlastni hudbu. Pojal a demonstroval silu systému adekvatnim temperamentem, ktery umozZznil volny tok modulace otevirajici obrovské pole vyrazu, které
hudby samé. Jeho mistrovstvi a pfinos byly motivovany vrouci oddanosti k Bohu. Vzdy hledal moZnost zpivat novou pisefi Hospodinu. Osobnim
vkladem nad ramec hudby dosahl Bach hluboké pravdy ve své praci, daleko za hranice vysvétlitelného kontrapunktu. SlySime to rovnéz v jeho
“abstraktnich” dilech jako partitdch a fugach, stejné jako v jeho zjevné liturgickych kompozicich. Bach byl zaujat nejen ,jak®, ale také ,proc*, a to nejen
technikou, ale i vyznamem. Obsahnutim hudebni védy a vasné naboZenstvi se stal nejvlivnéjSim pfiklademn pro vSechny zapadni hudebniky. Studiem
Bachova kontrapunktu pronikame k jeho témeér mystickému mistrovstvi. Udélali bychom jesté Iépe kdybychom napodobovalii jeho vSeobjimajici otevienost
vuci vlivim a jeho vasnivy vyraz pro lidstvi a bozZstvi...

v vrv

Assembly Hall of the Chateau Kromériz — La Sierra Univesity Wind Ensemble / USA
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Theodor Wiprud /USA/ — composer, New York Philharmonic Orchestra
ESSAY FOR FORFEST - Colloquium 2013

How do we simple humans cope with the endless variety and richness of experience? By necessity, we simplify. We codify. We name and we describe.
We create mental maps of reality. Our maps enable us to ask specific questions and test answers and work out ways of thinking about reality. We develop
whole systems of thought. Some are called religions. Some are called sciences. Some are called art or music. All are metaphors for reality, using their
own languages. They enable us to name and describe, to conjecture and debate about various aspects of a reality far to vast to grasp as a whole.

We build our systems of thought brick by brick. Master to disciple, generation to generation, we build new ideas on top of accepted ones. We test their
strength, and then we build higher, stronger. We build with great skill and often with a taste for beauty. But if we do not build windows into our beautiful
structures, our towers can prove to be prisons. If we cannot look out onto the wider world and regard the other beautiful towers nearby and far off, we risk
being trapped.

However sublime the achievements of any system, more of truth lies outside it than can possibly be found within it. If we say that no one religion has
a monopoly on truth, we do not debase any particular religion. Each is a particular revelation explored in depth through generations of tradition, with
unique, essential insights. If we say that all musical expressions have value, we do not disparage any particular style or genre or theory of music. Each
speaks of human experience and social values within the frame of a particular culture or subculture.

Today, we see many systems of musical thought and practice that are largely closed off from each other, and to varying degrees from the world around
them. Most musicians and composers are true specialists: they strive to excel within a specific style. And many of them reach dizzying heights of
proficiency. But musicians whose sole allegiance is to their technique risk preciousness; composers who over-value their craft risk academicism.
Narrowly targeted work reaches a narrow audience, and can convey no more than the sliver of beauty and meaning entrusted to its particular system or
practice.

Counterpoint reached its apex in the work of Johann Sebastian Bach. Bach was a genius of counterpoint, a consummate master of the system. But he
also had one of the most restless, far-reaching intellects in the history of music. He sought out different styles of music from Italy and France, studied
them deeply, and transformed his own music in response. He conceived and demonstrated the power of a system of equal temperament that would allow
a free flow of modulation across keys, opening vast fields of expression still being explored three centuries later. But even more important than his
openness to other musical practices and new ideas, Bach’s whole purpose transcended music itself. His mastery and his contributions were motivated
by fervent devotion to God. He always sought to sing a new song unto the Lord. By dedicating himself to a purpose above and beyond music, Bach
embedded profound truths in his work, far beyond the power of counterpoint to explain. And we hear this equally in his “abstract” works like partitas and
fugues, as in his overtly liturgical works. Bach was concerned not only with the “how” but also with the “why,” not only with technique, but with meaning.
By embracing both the science of music and the passion of religion, he became the supreme influence and example to all Western musicians. We do well
to study Bach’s counterpoint, with its almost mystical feats of skill. We would do still better to emulate his omnivorous openness to influence, and his
passionate expression of both humanity and divinity...

Church of St. Maurice Kromé¥iz — Choir VOX IUVENALIS / CZ / - introduction by Zdenka Vaculovi¢ova
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Prof. llja Hurnik /CZ/ - HAMU Praha — Duchovni hudba — Kolokvium 2005

Uvazuji o pojmu ,,duchovni hudba”. Jaké jsou jeji znaky, jak Siroky je jeji prostor a kde jsou jeji meze. U jinych hudebnich obort je to zfetelné. Komoni
hudba je uréena dvéma az deviti instrumentalistiim, vzdava se okazalého zvuku a barev, vyhrazenych orchestru, mifi k meditaci, k intimité. Jasné meze
ma obor pisfiovy, uméni sélového zpévu, i koncertantni, véc virtuozity sélového nastroje. Oblast duchovni vSak takové vyhranéni nema. Jisté, jsou tu
skladby, zhudebriujici biblické i jiné duchovni texty, nebo instrumentalni kompozice, které uz i titulem prozrazuji, Ze inspiraci byly city spiritualni. Pozvedaji
nas od vSedni rutiny, zmnoZuji a prohlubuji nas Zivotni pocit. Kratce, mifi vzhuru. Jenze tam mifi kazdé uméni, hodné tohoto pojmu. Pravda, jsou tu
skladby inspirované pfirodou, laskou k narodu, Zené i détem, ale to vSechno je dar bozi. Jsou tu ovSem skladby, feklo by se, zltstavajici na zemi,
rozmarné, humorné, ¢ijen rozkoSnicka hra s nastroji. JenZe i hravost je vzneSena, je to autorova vile mrtvou hmotu dfeva, kovu &i blan probudit k Zivotu.
I hra mifi vzharu. Posloucham Bachovo moteto ,,Pojd, JeZiSi, pojd,” a po ném Chromatickou fantazii a fugu, a obé skladby mé zvedaji tymz smérem.
Mysiim na svého vzacného ucitele Vitézslava Novaka a na jeho kantatu Boufe. Pluje lod, na bfehu divka, zoufala v predtuse, Ze jeji mily lodnik zahyne,
a je tu zotro€eny kral, pfesto stale posedly moci, s niz se vrha na bezbrannou Zenu, a lodnici, opili a roztancovani, | kdyz se Zene boure. VSechnu tu
marnost pohlti mofe. A tu se za¢ne zvedat choral ,,O, hvézdo morska.” V nasi hudbé nenachazim tak vroucnou modlitou k Panné Marii. Stvoril ji
skladatel, ktery se vyznaval z atheismu. Nebo Janacek. A€koli jsme neslySeli,ze by patfil k néjaké cirkvi, i k vife, jeho Glagolska m$e ma vSechnu
horouci vasnivost davnych lidi pfed oltafem. Ostatné fekl: ,,V kazdém tvoru je jiskra boZi.” Jakoby kfestanstvi poznamenalo vSechny umélce, at bez
jejich védomi, nebo ten dotyk taji. To vSechno by vedlo k pochybnosti, zda duchovni hudba je viastni obor, ¢i zda nesplyva se vSemi ostatnimi. Ostatné,
splyva s nimi bez v8ech pochyb v jednom: Dilo, at jakéhokoli oboru, dojde svého poslani jen tehdy, projevi-li hudba svou vlastni silu, invenci, puvodnost,
vyrazny tvar, rovnovaznou architekturu, cit pro nastroj €i lidsky hlas. Neni-li tomu tak, pak ani nejvzneSenéjsi téma se nas nedotkne.

Je tu vSak presto cosi, co duchovni hudbu ozvlastiuje. Ma jisté centrum, k némuz mnohé skladby mifi. Uz ne jen duchovni, ale nabozenské, cirkevni,
vychazejici z tradice, zaCaté gregorianskym choralem a vrcholici m&emi, pasijemi, dily, jichz autor se oteviené hlasi k vife i k poslani své tvorby.
Prostfedim, pro néz jsou tyto kompozice ur€eny, je chram, kde se hudba stava i soucasti obfadu. Ale pomysleme i na sktadby, které vedle monumentalnich
oratorii Bachovych, Handlovych ¢i Mozartovych pfipominame tfeba jen s ostychem. Myslim tu na skladby naSich davnych kantora, rozsetych po vsich,
na jejich pastorely — na kazdé vanoce museli pfinést novou ,,&erstvé komponyrovanou,” jak se v jedné z nich zpiva. Jejich hudba nebofila svét, ale tehdy
platil jediny sloh dany Mozartem a Haydnem, a to bylo Siroké koryto, do néhoz se mohl vlit tfeba jen praminek napadu, a neztratil se. Bez Rybovy mse by
byly vanoce jako bez stromecku. A jesté jsou tu skladby, jichZz autor nadobro zmizel z paméti. Koledy. V lidovych pisnich zni v§echno, stesk i bujnost,
hriza i beznad8j, laska i zloba, ale v koledach jen mir, tiché Stésti. A to vSechno jsou skladby chramové, tedy i ony patfi do centra duchovni hudby. A tu
myslim na kroméfizsky festival. Upina se k onomu centru, otevira skladbam i chramovy prostor, pro ktery jsou uréeny, a zazni-li v jiném, koncertnim
prostredi, i tam si podrzi chramovou atmosféru. V ramci dnesnich festivalu je ten kroméfizsky ojedinély. Diky za to térn, ktefi jej ustavili, i umélcum, ktefi
jejich mysSlenku uskute€nuiji....

v vrv

Church of St. Maurice Kromériz — Pavel Zemek — world premiere of Il. symfonie / CZ




Prof. Liviu Danceanu /Romania/ — Academy of Music Bucharest
Hudba a posvatno v dnesni dobé — Kolokviu 2005

Hudba umocriuje nasi touhu po ztraceném raji a napovida, Zze néco se odehravalo i pfed prvotnim hfichem. Kazda hudebni skladba nam pfipomina
mytologickou a mystickou minulost. Hudba je v8ak zfejmé také jazykem andéli. Rozuméji mu vSichni bez ohledu na narodnost. Kazdy koncert je
oCekavanim kone€ného spojeni na konci vékl. Kazdy koncertni sal je mistem, kde zkousSeji andélé. Mezi hudbou a bozskym tedy existuje silna spojitost.
Podle mého nazoru je veSkera hudba posvatna. Neni-li posvatna, jde o ne-hudbu &i anti-hudbu. Existuje také mnoho hudebnich nahrazek, napf. obscénni
hudba, vulgarni hudba s frivolnim textem, i mnoho hudebnich experiment(, k nimz patfi konkrétni, sériova, fraktalni ¢i hyper-abstraktni hudba apod.
Obecné je véak hudba invence a poté i skuteénost. Zijeme ve dvou rozdilnych svétech: ve svété skutednosti a v jiném svété snil. Mezi obéma existuje
fada riznych vztahu, od naprostého oddéleni a autonomie po dokonalou jednotu a zavislost.

Zije-li nékdo jen ve svété skutecnosti, jenz vyluduje sen, trpi konkretismem a hyper-realismem. Zije-li pouze ve svété sni, jenZ vyluéuje skute¢nost, musi
byt skute¢né ztfestény (nebo Sileny). Hudba je skute€nost, nebot ji miZzeme naslouchat. Hudba je vSak také sen, protozZe pfedstavuje ideal. Diky hudbé
snime o Bohu. Proto je hudba posvatny akt podobné jako modlitba. Potfebujeme zpivat a modlit se. Dnes se bohuzel mnoho lidi nemodli. Mysli si, Ze je
mozné modlitbu nahradit hudbou. To je velky omyl (a chyba). Modlitba i hudba jsou vnitini zkuSenosti a stejné jako hudba nikdy nenahradi modlitbu,
modlitba nikdy nenahradi hudbu...

Prof. Peter Tenhaef /Germany/ Greifswalder University
Znéjici €isla — platonské aspekty nové duchovni instrumentalni hudby — Kolokvium 2005
/éeska verze — preklad Mgr. Ilvan Rysavy/

Duchovni hudba je vétSinou hudba vokalni. Existuje vibec duchovniinstrumentalni hudba? MoZna Ze ano — a to za pfedpokladu, Ze je néjakym zplsobem
spojena s duchovnim textem nebo subjektem, napf. varhanni mse, choralni pfedehra nebo duchovni programni hudba s odpovidajicim nazvem? Nebo
staci pouze urcity kontext? Jak je to napf. s dily jako Festina lente nebo Cantus in memoriam Benjamin Britten od Arvo Parta? Tato dila jsou zkomponovana,
stejné jako mnoho vokalnich Partnovych dél, v redukcionistickém “tintinabuli-stylu”, ktery v Partové pojeti ma nabozensky vyznam. Kromé toho pfipominaji
jeho mensurni kanony podobné strukturované kanonické véty ze msi Pierre de la Rue nebo Josquina des Prez kolem r. 1500.

Nebo existuji zakladni hudebni struktury, které samy pfinejmensim naznacuji duchovni interpretaci? — Jisté, zalezi na perspektivé. Pokud jako duchovni
hudbu nechapeme cirkevni nebo néjakym zpusobem nabozensky uzce vymezenou hudnu, ale vibec hudbu jako most k transcendenci, pak sem spada
mnoZzstvi druht hudby. Napf. v pojeti ranné romantickych némeckych literatl symfonie, tedy to, co se od poloviny 19. stol. nazyvalo neutralizujicim
pojmenovanim “absolutni hudba”, pivodné ovSem “hudba absolutna”, nebo “nevyslovitelného” nebo “nekonecného”.

Ale v Uplné jiné oblasti dé&jin hudby, a to pravé ve spisech cirkevnich otcl, ktefi byli nepratelsti vaci instrumentalni hudbé, najdeme naznaky, Zze hudba
beze slov v ur&itém ohledu ma néco navic oproti hudbé se slovy. Tak piSe Augustin ve svém komentafi k Zalmdm o jubilu, dlouze protahlé koncové
slabice aleluja: ,Je to nevyslovitelné, protoze fec je pro néj pfili§ chuda; a kdyz ti fe€ nemuize pomoci, a ty ale nesmi§ micet, co jiného zbyva, nez abys
jasal, Ze tvé srdce se raduje, nez abys to vyjadfil beze slov; nezmérna Sife radosti se nevejde do hranic slabik®.

Sala Terrena of The Chateau — Exhibition of Marek Trizuljak / CZ-SK
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Muze byt hudba nositelem ideologie? — Kolokvium 2005 iy X} — f‘—~*———;——

H 2 .
L*" 4

V uvahach o tom, zda hudba vyjadfuje nebo mlze vyjadfovat néjakou ideologii, omezime se na tzv. vaznou hudbu Evropy. Ta je nedilnou soucasti
evropské kultury. Uz davno ztratila svou ritualni funkci, pokud ji vibec nékdy plnila. Funkce hudby se v naSem povédomi po staleti pohybovala mezi
dvéma krajnimi polohami — tou jednou je hra (zabava, divertimento), tou druhou pak oslava Bozi. Hudba je schopna vyjadfit rizné pocity jako radost,
veseli, smutek, vaznost... MiZe vSak byt hudba nositelem ideologie? Na prvni pohled se zda, Ze nikoli. Ani hudba k Mozartové Kouzelné flétné, jejiz
libreto je vyraznym nositelem zednarské ideologie, tuto ideologii sama o sobé, bez spojeni se slovem, posluchaci pfimo nezprostfedkovava, To, co je
v ni patrné zasifrovano v podobg jistych Ciselnych poméru, neni pro neznalého posluchace ze samotného poslechu patrné. Jistou ideologii Ize samozfejmé
vnést do hudebniho dila zvendi, napf. citacemi obecné& znamych skladeb nebo skladeb, které se kvili svému puvodnimu textu staly nositeli néjaké
ideologie. Takto plsobi napft. citat Marseillaisy v Schumannové klavirnim cyklu Faschingsschwank aus Wien op. 26 i citaty husitského choralu Ktoz jsu
BoZi bojovnici ve skladbach Bedficha Smetany, Vitézslava Novaka, K. A. Hartmanna a dalSich. Jakasi zména nastava u Beethovena. Nemam tu na
mysli jeho 9. symfonii nebo Fidelia, tam je opét hlavnim nositelem ideologie slovo. Myslim spiSe na jeho zpusob prace s tématem, na vystavbu jeho

instrumentalnich skladeb. Evoluéni zpusob prace s motivy a tématy je u néj tak vyrazny, jak jsme se s nim predtim v evropské hudbé nesetkali. Kazdé
téma v prabéhu skladby sméfuje svym dalSim zpracovanim, svymi promé&nami jakoby vzhuru, ke svétlu, k vétSi dokonalosti. Sam styl Beethovenovy
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kompozi¢ni prace Uzce souvisi s jeho osvicenskym pfesvédCenim o postupném vSeobecném pokroku lidstva, o pravu ¢lovéka na svobodu, o postupném NEENS- NENEANEEy ; ﬂﬂ.'
osvobozovani a zdokonalovani lidské spoleénosti. Beethoven byl typickym vyznavadem humanistické filosofie druhé poloviny 18. stoleti. Proto sympatizoval s A E] E ,l,.""'.'b. ’ '
se zacatky francouzskeé revoluce, proto mu byla blizka tvorba Schillerova a celého hnuti Sturm und Drang (Boufe a vzdor). Prosté véfil v pokrok. Jak se [ ' '
tato humanisticka ideologie odrazela v Beethovenové dile, miZzeme demonstrovat na konkrétnich skladbach. Beethoven byl pianista, mél uzky vztah ' . ,

k tomuto nastroji a klavirni sonaty vznikaly b8hem celého jeho Zivota. Onéch dvaatficet sonat nejlépe zachycuje vyvoj jeho kompoziéniho uméni, jeho
estetickych nazoru i jeho filosofickych koncepci od haydnovskych zadatku az po ohromuijici architektury pozdniho obdobi...

Treti zastavkou na nasi pouti za ideologii v hudbé je Mahler. Také jeho hudba je ideologicka, troufam si tvrdit, Ze dokonce silné ideologicka. OvSem opét
se zménila doba a v Mahlerové pfipadé i celkova scenerie. Jsme na pfelomu 19. a 20. stoleti, v obdobi dekadence a (v zemich stfedni Evropy) i secese.
Mabhler je typickym pfisluSnikem dunajské monarchie, mnohonarodnostniho statu, ktery byl v té dobé na stfedoevropské poméry relativné otevieny
riznym filosofickym prouddm, védeckym objevim a umeéleckym vybojam. Ve srovnani se sousednimi staty (carské Rusko, cisafské Némecko, Srbsko)
to byl statni Utvar, jehoz obyvatelé se téSili pomérné velké osobni svobodé. Mahler se citil daleko vic svétoob&anem nez zidovskym hudebnikem
ptivodem z Ceskomoravské vysoginy. Zil po velkou &ast svého Zivota v srdci Evropy, kde v té dobé viadl pomérné dlouho mir a spoleénost byla bohata.
Stavély se velkolepé stavby, bohaté secesné zdobené, vznikaly moderni koncertni siné. Bylo dost penéz na kulturu. Zrodila se velka symfonicka télesa,
ktera umoznovala dosahovat oslnivého symfonického zvuku. Vysledkem je snaha pfednich umélcu postihnout totalitu svéta, jeho sloZitost a mnohost
z pohledu jednotlivce, individua. Tento trend je jisté ovlivnén subjektivitou dekadence. Z plejady skladatelt (Schénberg, Suk, Skrjabin, mlady Novak,
pozdéji i Szymanowski) tu vystupuje Mabhler, ktery nejlépe dokazal ve svych rozmérnych a stavebné slozitych symfoniich vyjadfrit totalitu svéta ze
subjektivniho pohledu velmi citlivého a kultivovaného jednotlivce. S jeho hudbou se vyrovnavame jesté po stu letech a stale v ni objevujeme nové a nové
aspekty. Je opét — jako hudba Beethovenova — vrcholné humanisticka, jenze na rozdil od Beethovenovy snahy o objektivni pohled a zdarazriovani
pokroku je to humanismus Cisté subjektivni, soucitny a soucitici, nikoliv vSak sentimentalni. Pravé tady, v této dobé a pravé v hudbé Mahlerové a jeho
souputniki mazeme hledat zarodky toho, €¢emu dnes fikame duchovni (spiritualni) hudba, duchovni uméni...

Assembly Hall of the Chateau — Adria Harp Quartet / Italy
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PhDr. Wanda Dobrovska /CZ/ — muzikolog, publicistka
Nabozensky prozitek hudbou - Kolokvium 2005

Nékolik desitek let existence hudebni moderny a stejné dlouha posluchacéska zkusenost publika v celém zapadnim svété s touto hudbou vypovida o tom,
Ze moderni hudba ma — €asto dirazem na technologii struktury — blize k mySleni neZli k citu a nejednou si pravé proto tézko hleda posluchace — protoze
lidé obecné vyhledavaji hudbu hlavné pro to, Ze je dokaze bezprostiedné citové stimulovat a je v tom zcela nezastupitelna. Pokud se této své funkce
vzda nebo je o ni pfipravena, je zapotfebi hledat pro ni néjakou jinou funkci — coz je nepochybné& mozné, ale zajima to pfevazné ty, kdo se hudbou
zabyvaji profesionalné a vétSinou na néjaké ,vysoké“ — feknéme akademické urovni. Lidi, ktefi hudbu poslouchaji anebo provozuji z ¢iré potfeby,
vzdycky spiSe zajima jeji autenticka, pfirozena funkce — a tou je citova stimulace (atuz kterymkoliv smérem)...

Tavener v jednom rozhovoru vzpomina, jak napsal na objednavku jedné fecké pravoslavné komunity liturgickou skladbu a zhudebnil ji zpdsobem, skrze
ktery se naucil femeslo — takze z vétsi ¢asti modernistickym (Tavener studoval v 50. letech). Kdyz byla skladba provedena, pfichazeli pry za nim lidé
z oné komunity a fikali mu, je to pékna hudba, ale my jsme v ni slySeli hlavné vas a neslyseli jsme tam svou tradici. Jinymi slovy —,my v nasi vife ctime
tradici“ — a tradice je pro nas to, co je neménné, co pretrvava, co nepodléha nazorovym a moédnim proménam — nazvéme to vé&nosti, universem nebo
Bohem, chceme to v té hudbé& mit, abychom se k tomu mohli niterné vztahovat, pomaha nam to, kdyz to v té hudb& mame. Chci tim fici, Ze se zfejmé
muze stat, Ze oznacime-li néco za konvenci a jako takovému se tomu postavime — coz ob&as neni na Skodu, aby se provéfila nosnost a prave
i funk&nost vSech slozek, zfekneme se toho vSeho, co jsem ted vyjmenovala: vé¢nosti, universa, Boha. Samozrejmé to nezruSime, ale distancujeme se
od toho. A pokud nam leZi na srdci spiritualni rozmér existence svéta (a kazdého ¢lovéka v ném), mohou byt takova gesta nékdy projevem pfinejmensim
naivity, ne-liignorance. Myslim si, Ze duchovni rozmér v uméni muZze ¢lovék najit az tehdy, kdyz ho najde sdm v sobé — a je opravdu hodné téZké oddélit
duchovno, o kterém slySime, se kterym se kontaktujeme prostfednictvim pfislusnosti k riznym cirkvim a nabozensky orientovanym komunitam, duchovno,
o kterém &teme a které nam je — bohuzel — v naSem trZznim svété masoveé nabizeno jako zboZzi, které si mizeme koupit, od duchovna zakouseného ve
vlastnim nitru (a to tfeba i vprostied spole¢enstvi) — a v podstaté slovy nesdélitelného. To je pravé velka moc uméni — v naSem pfipadé hudby — Ze muze
tam, kam slova nedosahnou...

Vratim se tedy jesté k jedné z otazek, které jsem uvedla na zacatku — a sice, zda je dobré od hudby spojené s duchovni akci — s ritualem (msi) — néco
oCekavat nebo ne. Ma odpovéd je ano, je to dobré. ProtoZe pfi meSnim obfadu se v prvni fadé uc¢astnim obfadu a hudba ma v urcitych okamzicich
danych postupem toho obfadu ur&itou, velmi daleZitou funkci. Jestlize mne ve chvili, kdy se mam ponofit do svého nitra — nebo, feknéme pfi néjakém
uplné jiném obfadu — tfeba uvést do extatického stavu — obrati nékam jinam nebo mne dokonce bude rusit, tak v tu chvili pIni funkci pravé opaénou—aje
negativnim stimulatorem. Chce se mi fici — a tak to fikam — dobra, takova hudba patfi na koncert, a tfeba takovy Gija Kanceli o své hudbé prohlasuje, Ze
je sice nabozenstvim inspirovana, ale ur€ena pro koncertni provozovani (a dokonce — navzdory tomu, Ze kdesi pfiSel ke ,,znacce” homo religiosus,
odmita byt davan do pfimé spoijitosti s gruzinskou pravoslavnou tradici). V této souvislosti to samozfejmé zni jako: kdyz hudba v ritualu neplni svou
funkci, at zni na koncerté. Co neni dobré pfi ritualu, jes$té maze byt dobré na koncerté. Ale ano! Pfesné tak. Nejde o to, Zze by koncertni p6dium vzhledem
k ritualnimu prostoru mélo byt né¢im jako odpadkovym koSem — to vibec ne. Ale zprostiedkovava zazitek — prozitek — jiného typu...

Milan Pala /SK/ - Cathedral of St. Wenceslas Olomouc
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Prof. Michal Kosut, Ph.D. /CZ/ — composer, Masaryk University Brno
Hudba éeskych kantoru jako inspirace pro dnesek — Kolokvium 2017

MuZze nas hudba ¢eskych kantor( dnes inspirovat?

Pfed téméf 100 lety provedl némecky filosof Oswald Spengler ve své knize Zanik Zapadu (Untergang des Abendlandes) analyzu dgjin, ve které mj.
hovofi o tom, Ze se zapadni kultura vyCerpala, spéje k zaniku a Ze ji nahradi slaboSska kultura liberalismu. Za ideal tvofivosti Spengler povazoval
individuality osobnosti, jako byl kupfikladu Johann Wolfgang Goethe. Spengler zaroven vyslovil pochybnosti, zda tyto osobnosti jesté v sou€asnosti
jsou. Reseni jak ochranit budoucnost evropské kultury pak spatfoval v ochrané tradiénich hodnot minulosti, udrzovanim a cténim kulturnich tradic.
S fadou jinych Spenglerovych nazorli nemusime souhlasit, nicméné nékteré jeho mysSlenky, které se tykaji vztahu ke kulturnimu dédictvi minulosti, se
nam mohou v kontextu dnedni masové popkultury zdat zajimavé. A pozoruhodna je pfedevsim okolnost, Ze je vyslovil jiz pfed téméF 100 lety. Dnes jsme
neustalymi svédky vitézného taZeni ¢asto az stupidné zjednodusujici nadnarodni popkultury, ktera pravé timto svym zjednodusovanim pfitahuje obrovské
mnozZzstvi lidi, a tvafi se, Ze z nich déla univerzalni kulturni bytosti. Popkultura pracuje ve vzorcich s uméle vytvofenym a velmi prostym spole€nym
jmenovatelem, ktery nijak nereflektuje kulturni pavod kazdého jedince. Nabizi mu univerzalni kulturni a estetické moduly zbavené vazeb na pavodnost
prostfedi, ze kterého jedinec vzeSel. Po letech ¢asto bezmezného tapani postmoderny bez pevného fadu se dnes tu a tam vyskytuji prvni reakce, které
se snazi extrémné vychylené kyvadlo alespon vratit blize ke stfedu. A jednim z téchto momentu je alespori v nékterych nazorovych proudech akcentace
narodni kulturni historie a narodniho povédomi...

V poloviné 17. stoleti zapo€aly prvni vyrazné reformy Skolstvi v habsburské monarchii. Jejich hnacim motorem byla prosta, avSak velmi pokrokova

vvvvvvvvv

.....

byla skute¢nost, Ze nahle bylo potfeba pomérné velkého mnoZzstvi lidi, ktefi by na nové vznikajicich Skolach ugili. A vten moment se objevila skupina lidi,
ktefi tohoto byli schopni — tehdejsi kantofi. Byli to lidé, ktefi pasobili na cirkevni pudé pfi nacviku, realizaci a organizaci duchovni hudby. Byli to tedy lidé,
ktefi méli — samozrfejmé vzhledem ke své dobé — velmi dobré jak praktické, tak i teoretické hudebni vzdélani. Ale kromé tohoto to byli vesmés lidé
s nadprimérnym obecnym vzdélanim, a tak mohli bez problému pusobit jako ucitelé v tehdejSim zakladnim Skolstvi. Z této doby se také termin kantor
pfenesl pro oznaceni ucitele. Skute€nost, kdy se lidé — feknéme na tuto dobu s profesionalni hudebni praxi — stali rovnéz Sifiteli obecného vzdélani
ve 8kolach, vedla k tomu, Ze v curriculu povinného zakladniho vzdélani kazdého obyvatele monarchie hrala velice dilezitou roli vyuka hudby. Jeji
vyuc€ovani bylo jednim z dllezitych a hojné zastoupenych vyu€ovacich pfedméti. Béhem nékolika desetileti se nebyvalym zpusobem zvedla celkova
uroven vSeobecné hudebnosti v zemich koruny €eské. Tento proces byl podporovan i Stastnymi kulturné historickymi udalostmi. A sice: Jednim z rysu
postupné prichazejiciho klasicismu byla homofomie, kadenéni harmonie a periodicita. V&echny tyto prvky jsou typické i pro lidovy projev v Cechéch - pro
¢eskou lidovou piseri...

Cathedral of St. Wenceslas in Olomouc / CZ
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Pasquale Foresi /Italy/— historik uméni
KRIZE UMENI — Viyfatek z knihy ,,Conversazioni di filosofia“ (vyd.Cittf Nuova Editrice, Roma, 2001)

Chtél bych nastinit nékolik poznamek, ani ne o uméni jako takovém, anebo o estetice, ale spiSe o nékterych pfedpokladech umélecké tvorby, které se pro tuto oblast
mohou ukézat jako podstatné duleZité.

Krize mysleni

Zacnéme tim, co miZzeme pozorovat v zZivoté lidského spoledenstvi v poslednich desetiletich. Tou nejmarkantnégjsi véci jsou velké zmény ve spoleCenské, kulturni,
politické a védeckotechnické oblasti, které komplexné zasahly zvlasté nékteré zemé, ale do urcité miry a ve stale vzristajicim trendu se dotykaji celého lidstva. Ruku
v ruce s témito pfevratnymi zménami ¢i inovacemi se zagala projevovat hluboka krize, nejenom ve spole€enskeé oblasti, ale také v mySleni. Je to krize, které mizeme dat
jméno skepticismus: jakoby uZ nebylo mozné véfit, Ze je v moznostech mysleni potvrdit néjaké racionalni pravdy; projevuje se nedivéra v hodnotu rozumu. MdzZeme to
pozorovat prakticky vSude. V oblasti filosofického mysleni si dnes nikdo nedovoli tvrdit, Ze disponuje univerzalné platnym filosofickym systémem. Filosofové se ani tak
nezabyvaji samotnou filosofii, ale omezuji se spiSe na studium historie mysSleni; neobjevuiji se takové osobnosti, které by byly schopné hluboké inovace ideji. V katolickém
svété, kdyz se na néj podivame zvlast, uz nevystacime se zplsobem chapani skute¢nosti ve smyslu stfedovékého realismu a hledaji se nové cesty.

Na teologické roviné se miZeme setkat s fadou nejriznéjsich a navzajem protichdnych minéni, ktera se objevuji a mizi, a ktera ani tak nejsou pfiznakem krize viry &i
nepfitomnosti BoZi inspirace, jako spiSe vyrazem nutnosti zménit zplsob, jak predkladat, vyjadifovat a chapat viru. Jde o jeden z téch historickych procesu, které nelze
zastavit. Je to lidstvo samo, kterému uz nevyhovuje dosavadni zptisob mysleni a pfistupu k realité. Néco podobného bylo mozné vidét v predsokratovském obdobf
u sofistt: neméli v imyslu negaci mysleni a Zivota, ale vyjadfovali nechut ¢lovéka tehdejsi doby vii¢i modelu nahlizeni skute€nosti, ktery uz neodpovidal rozvoji danych
narodu a jejich kultury. Byl potfebny pfechod do nové faze, ktery sofisté pfipravovali, aniz by si to uvédomovali. A skute¢né, pak pfisli Sokrates, Platén a Aristoteles
s grandiéznimi filosofickymi systémy, které odpovidaly na potfeby jejich doby, a které nam jesté i dnes nabizeji mnoho podnétnych prvki. Ony samy vSak byly jakoby
produktem toho rozpadu pfedchoziho zplsobu zZivota spolecnosti, té krize, ktera umoznila rozvoj novych koncepci. Kazdy novy obrat ve vyvoiji lidstva je doprovazen
urcitou krizi, sofismem a skepsi, jejichZ pozitivni pfinos spociva pfesné v tom, Ze signalizuji potfebu lidi najit novou hloubku a nové horizonty Zivota a mysleni.

Krize uméni

Zplsob Zivota, prace, mysleni, hudba, vytvarné uméni a dalsi, jsou riznymi a zaroveri vzajemné propojenymi vyjadienimi ¢lovéka jako takového. Také uméni, jedna
z nejvySSich intuici byti, prochazi dnes krizi, ktera maze byt v mnoha smérech velice pfizna¢na. V oblasti uméni jsme svédky neustalého zrodu radikalnich inovaci. Bézni
lidé jsou z toho zmateni a nestaci uz dnesni umelecké projevy chapat. A to je z ur€itého hlediska vazné, protoZe v nejStastnéjSich obdobich vyvoje maji sou¢asnici, lid,
dokonce masy, na uméleckém Zivoté a mysleni Siroky podil. Napfiklad jesté v pfedchozi generaci se nasli na venkové Toskansku lidé, ktefi znali zpaméti celou BoZskou
komedii, pravé proto, Ze byla uméleckym vyjadfenim, které odpovidalo Zivotnim potfebam daného svéta a kultury. K né€emu podobnému dochazelo také v pfipadé feckych
tragédii, anebo filosofickych debat, které se v antickych dobach odehravaly na naméstich, ¢i u teologickych disputaci, které se pozdéji konaly v chramech, pred tvafi
shromazdéného zastupu. Lidé to vSechno se zajmem sledovali, protoZe zde bylo hluboké propojeni mezi kulturou, myslenkovym svétem, dobovym umeénim a lidskou
existenci. Proto se miiZeme ptat, zda je skute¢nym uménim tato dnesni produkce, ktera Sokuje, a ktera u vétsiny lidi nenachazi pochopeni. Osobné vSak vidim na druhé
strané i pozitivni stranku dnesnich uméleckych projevu, protoZe skrze tyto nové tvaréi formy se projevuje ¢lovék, ktery znovu hleda sebe sama. Nesta¢i mu uz stary
zpusob vyjadfovani, a tak patra po novych cestach, aniz by byl zatim schopen najit novou syntezi a ztvarnéni, které by ji naplfiovalo, anebo které by ji odpovidalo v téch
nejhlubSich aktualnich potfebach.

v vrv

Czech leading pianist Karel Kosarek — recital in Assembly Hall of the Chateau Kromériz
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Od individualniho ke kolektivhimu

Pokud je dnes prakticky vSechno v krizi a mnohé véci nas uz nenapliuiji, je to urcité proto, Ze jsme svédky prechodu lidstva z jedné historicko-kulturni epochy do druhé.
A jaky je ten podstatny aspekt, ktery se v sou€asné spolecnosti méni? Jde o skutecnost, Ze Clovék zapadni kultury az dosud Zil a nahlizel véci pfedevsim z individualistického
uhlu pohledu, zatimco pro novou vyvojovou etapu, do niz vchazime, je charakteristicky Zivot v dimenzi spoleCenstvi, Zivot ,komunitarni“. Odehrava se to jak na drovni,
feknéme, povrchni (minimalizované zpravy, které znaji vSichni na celém svéte, rychlost Sifeni informaci, snadnost pfemistovani a kontaktu s jinymi narody a kulturami,
atd.) tak i v hlubsich rovinach. V minulosti kazdy pfemyslel o vécech sam a pak komunikoval s ostatnimi, anebo pfijimal jejich zpravy. Pokud napsal dopis, odpovéd pfisla
za nékolik mésicl. Mezitim pfemyslel jakoby sam pro sebe a pak, kdyz dostal zpravu, mohl v klidu uvazit danou véc a napsat dalSi dopis, jehoz doruéeni zase trvalo celé
meésice. Staci vzpomenout svatého Jeronyma: Mezi datovanim jeho jednotlivych dopist je odstup tfi az Ctyf let, coZ bylo zapfi¢inéno délkou doby, potfebné pro doruceni
dopisu a odpoveédi na néj z Afriky do Evropy a zpatky. A to, co plati o pomalosti komunikace, miZzeme potvrdit i v jinych oblastech. Skute¢nost, Ze neexistoval knihtisk,
zpUlsobila, ze i ta nejvétsi dila, ktera ovlivnila historii, jako napfiklad ve stfedovéku teologické sumy, byla v celé Evropé dostupna jenom v nékolika desitkach exemplary.
celou knihu by znamenalo nepredstavitelné vysoké naklady. Tolik pro ilustraci faktu, Ze kontakty mezi lidmi a rozvoj poznani byly odli§né od dnesni doby. Clovék
prfemyslel sam. Neexistoval spoleCensky rozmér poznani v takové naléhavé mife, jaka se projevuje nyni. V sou€asnosti se proménuji vSechny vztahy. Zazivame jeden
8ok za druhym, diky Zivotnimu rytmu a kontaktim s lidmi, jsme neustale bombardovani obrazy, publikacemi, zpravami, ocitame se v trvalém napéti mezi zaplavou
informaci a potfebou jit do hloubky, mezi krajni specializaci a povrchnim diletantismem v kazdé oblasti.

Jacques Maritain fika o svatém Tomasi Akvinském, zZe precetl veSkerou dostupnou literaturu, ktera do té doby vznikla, fecké a fimské spisy, patristiku a stfedovékeé texty.
Az pak, kdyz mohl Fici Ze dosahl uréitych znalosti, nejenom ve filosofii a teologii, ale i ve v8dé&, uméni a medicing, zacal sam psat. Chtél fici néco nového, a tak citil nutnost
poznat véechno, co jej predchazelo. Clovék, ktery se v dnesni dobé specializuje na urditou oblast, na jedné strané vi, Ze néco podobného uz neni mozné, ale na druhé
strané, pokud by nebyl néjakym zpusobem spojen s jinymi obory, podstupuije riziko velkych omyld, ztraty ¢asu pfi feSeni faleSnych probléma, produkce myta a ,mlaceni
prazdné slamy“. Z toho vychazi soucasna potfeba tymové prace, interdisciplinarniho zabéru a vzdélani, potfeba dialogu a spoledenstvi. A to nejenom z utilitarnich, praktickych
davodd, proto, Ze ve v&tSim poctu jsme schopni vidét problém z vice uhli a snadnéji nalezneme feSeni, ale proto, Zze se novym zpusobem rozviji vztahové (socialni) byt
Clovéka i na roviné poznani. Cesty, po nichz lidstvo kradi, historické okolnosti, vedou €lovéka k tomu, aby rozvijel tuto svoji zakladni dimenzi tak jako nikdy predtim.

Hledani a disharmonie

Tato situace hluboce zasahuje také svét uméni. Umélci se nemohou vydélit z dneSniho lidstva se vS§emi jeho charakteristikami, s novymi typy vztahu, které se rodi. Neni
mozné, aby se vyclenili, protoZe pokud nemaji tohle vSechno ve svém nitru, tak v urcitém smyslu nejsou umélci, protoZe nevyjadfuiji situaci lidstva, uprostfed néhoz Ziji.
Neéktefi umeélci snad jeSté dokazi Zit stranou namah a souzeni dnesni spolec¢nosti, ale jde spiSe o vyjimky, které nemohou mit zasadni vliv; i kdyby ztvariovali dobré
a pozitivni jevy, lidé je budou stale méné pfijimat, protoZe uz vice nesouzni se svétem, v némz Zijeme. (Na tomto misté je potfebné dobfe porozumét, co se tim chce fici,
protoZe ve svété umeni je platnym fenoménem existence takzvanych ,solitérd*, ktefi zdanliveé Ziji nepovSimnuti a odtrzeni od ruchu svéta a presto jejich tvorba mize byt
hluboce vnitfné propojena s podstatnymi soudobymi jevy, pfi zachovani mnoha vyhod nadhledu z Ustrani. Smrtelné pro uméleckou tvorbu je - a na to chce zfejmé autor
upozornit - uzavfeni se do urcitého povrchniho umelého svéta, napf. zaliba v estetismu starych ovérenych uméleckych postupt, anebo honba za senzacemi a za masové
pfijimanymi formami projevu. Pozn. pfekl.). A tento svét, ktery spole€né sdilime, je, spiSe nez kompozicemi, €asto vyjadfovan dekompozicemi, s nimz se setkdvame
v nékterych uméleckych projevech. Na jedné strané si miZeme pomyslet, Ze svét se zblaznil, anebo Ze se jedna o dobfe promyslené reklamni a komeréni tahy, zamérené
na slavu a zisk. Kdyz se vSak podivame vice do hloubky, musime uznat, Ze my sami jsme pravé takovi. DneSni uméni pfesné vystihuje stav duse, jaky zakousime
uprostfed vSech ostatnich lidi: chtéli bychom kousek toho a kousek onoho, mit ode vSeho troSku a byt tak trochu vS§im. A sou¢asné umeéni dokaze ur€itym zplisobem
vyjadfrit to, co jsme, jako lidé dnesni doby. MoZna to déla disharmonicky, to je pravda, ale pfi¢ina je v tom, Ze ¢lovék sam je disharmonicky uvnitf sebe a ve svych vztazich.

Performance of world-wellknown pianist Elena Letrianova and visual artist Peter Kotvan /SK/




Umélec je ponofen do lidstva, které proziva tak bohaté a hluboké zkuSenosti, Ze dosavadni umélecké formy nestaci, aby vyjadfily skute¢né rozpolozeni sou¢asného
¢lovéka. Proto dochazi ke krizi. MiZeme tedy mluvit o krizi uméni, ale do té miry, do jaké se v ni odraZi krize prerodu lidstva, které mifi k nové syntezi. Do krize se dostal
jeden model, systém hodnot, z nichZ nékteré budou pozdéji znovu pfijaty, protoZe Elovék vzdy znovu nalezne to, co ma trvalou platnost.

Nové umeéni

V souvislosti s vySe uvedenymi skuteCnostmi vyvstava otazka: kam to vSechno spéje? Myslim, Ze lidstvo kradi vstfic nové rovnovaze ve spole€nosti, vyplyvajici
z nového vnimani jednoty a odli$nosti. Je potfebné, aby &lovék pochopil, Ze je vice vztahovy nez v minulosti, i kdyZ z(stava plné sdm sebou. A v uritém smyslu je vic
sam, navzdory tomu, Ze svym bytim je vice propojen s ostatnimi. Situace se vyviji k otevirani novych sty¢nych bodl a novych podob dialogu, souZiti a vztahd, jak mezi
jednotlivci, tak mezi spoleéenskymi skupinami, narody, atd. Spé&jeme k novému Zivotu, k nové vizi Zivota. Lidstvo hleda jiny model své existence, nové bratrstvi, nové
usporadani, které bude bozské a lidské zarover. Také uméni, které se dnes nachazi na rozhrani dvou svét(, nalezne novy zplsob vyjadfovani. Kazdé obdobi ma své
typické kvéty, a proto se uméni nem(zZe projevovat ve formach ze 14. ¢i 15. stoleti, jakkoliv jsou podivuhodné a krasné. Proto, kdyZ se dnesni umélci setkavaiji, aby hledali
novou vzajemnou duchovni jednotu (nemyslim duchovni v nabozenském smyslu, ale v nejhlubSim myslitelném osobnim rozméru) kladou tim ty nejsolidné;jsi zaklady pro
feSeni problému umeéni, pro nalezeni novych forem, které by dokazaly vyjadfit a plné odpoveédét na dany stupen poznani a na potfeby nové faze zivota lidstva, ktera se rodi.
Budou potfebni umélci, ktefi si osvoji novy druh umélecké tvorby a poznani, ktery nebude mit jenom individualni rozmér, ale dovoli jim do urcité miry vyjadfit — i kdyz
zlistanou naplno sebou samymi a stale vice si to budou uvédomovat—také nahled nékoho jiného. Rika se, Ze laska sjednocuje; proto je podstatna pro poznani. Ve skuping
lidi, kde je pfitomny pravy vztah lasky, jednoty, se 1épe dafi vzajemny pfenos rozdilnych zpusob( nahlizeni véci. Kazdy je pak schopen vidét véc jednak ze svého Uhlu
pohledu, ale také skrze pohled toho druhého, jeho o¢ima. Také tehdy, kdyZ nejsme sjednoceni v lasce, se uréitym zplsobem navzajem ovliviiujeme: kdyZ ne jinak, tak
alespori tim, Ze reagujeme na podnéty, protoze ostatni lidé nam vzdy néco sdéluji. Ale pokud se ponofime do hloubky lidského byti, do metafyzického byti, které tihne
k jednoté, velice usnadnime tento zplsob poznani; dokaZeme asimilovat nové skute¢nosti a nalezneme pro né odpovidajici vyjadreni. které ostatni pochopi, protoZe budou
odpovidat tomu, co intuitivné citi a ziji.

Shrnuti

Soucasné vyrazoveé prostfedky umeéni, které se nam mnohdy zdaji tak podivné, jsou ve skute¢nosti vyjadfenim toho, co proziva lidstvo, nucené k vnéjskové jednoté,
prestoze vnitiné jesté neni sjednocené. Reflektuii tisice véci, které jeSté nejsou uvedeny do souladu. Kdybychom dokazali harmonizovat vztahy mezi nami, jako lidskymi
bytostmi, dokazali bychom harmonizovat i svét uméni a jeho vyrazové prostfedky, protoZe uméni je vyrazem byti a pravi umélci jsou ti, kdo dovedou dat formu tomu, co
nosi ve svém nitru, bez ohledu na technické prostfedky, které pouZivaji. A pokud nedokaZzeme harmonizovat své vztahy, nikdy nedospéjeme k novému uméni, které by
lidi naplriovalo a odpovidalo na jejich Zivotni pocit. A tedy, na jednu stranu je dobie, Ze se vynofuji tyto umélecké projevy, protoze odhaluji krizi dosavadniho zptsobu
vyjadfovani a pomahaji nam Iépe pochopit, jak na tom momentalné jsme. Jsou vSak také pfiznakem nutnosti jit kupfedu, jsou znamenim, Ze byti uz se vzdalilo aktualni
umélecké formé. Pokud se uméni projevuje v disharmonickych formach, znamena to, Ze jsme dospéli do nové faze byti, ktera jesté neni uspofadana do odpovidajici formy.
a lidstva. Budou to lidé, ktefi sdileji takové vzajemné spolecenstvi, Ze budou jednak schopni vyjadfit co sami osobné citi, ale zaroveri také to, co citi lidsky celek, do néhoz
jsou zaclenéni. Budou si umét navzajem naslouchat, budou umét vnimat jeden druhého nejenom skrze slova, protoze nékdy staéi vcitit se do druhého jesté dfive nez
promluvi, staci ,naslouchat" jejich byti, které je pro nas darem, tomu byti, jimz jsou. Myslim, Ze z lidi tohoto typu se zrodi néco nového, co nebude destrukci starého, ale
co predchozi hodnoty zachova - protoze vSechny velké umélecké epochy v sobé obsahuji zarodky novych obdobi, ktera maiji pfijit - i kdyZz je vyjadfi z jiného uhlu pohledu,
v néjakém novém aspektu. Ale neni mozné €ekat se zaloZenyma rukama na zrod téchto novych forem. Stanou se skutecnosti skrze lidi, ktefi objevi lidskou vzajemnost
v jejim nejhlubSim smyslu, objevi spoleCenstvi.

(Z italského originalu pfelozil Marek Trizuljak, publikovano na festivalu Forfest a v Casopisu Ateliér v r. 2004)

v vrv
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